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Dictionnair e des théétres du monde

Afrigue (Le theéatre et I'

L ethéatre est-il un genre occidental, importé en Afrique, ou au contraire est-il I'essence méme de
I'Afrique ?

Unetelle alternative ne laisse que peu de place a la recherche historique (précisonsici qu'il ne sera
question que del'Afrique subsaharienne, souvent dénommeée Afrique noire€). Peut-on raisonner en
termes généraux sur ce continent ? Et d'abord est-il Iégitime d'en exclurele Nord ? Nousleferons
pour la commodité de notre propos et de nosr éférences, sans oublier que leslangues sémitiques
appartiennent au groupe afro-asiatique qui est représenté jusque dansle centredel'Afrique par les
Haoussas, qui sont sans doute le groupe le plusimportant et le plusdynamique de I’ Afrique de
I'Ouest. L'isam, religion dominante du Nord, est présent partout jusgqu'al'extréme Sud. Religion du
livre, il n'est pasreligion dela scéne, alors que le christianisme insiste beaucoup auprés des
catéchumenes sur lareprésentation figur ée de scenes extraites de la Bible. On ne saurait alors
sétonner detrouver des spectacles analogues a notre théatre dansles régions en contact avec
I'Occident, certaines depuis plusde quatre siecles!

Rite et théatre

Lethéatre est le dispositif qui met un texte et des comédiens face a un public. Les conventionsde la
représentation éablissent que les comédiensjouent desrdles et non leur r6le, méme siils peuvent a
I'occasion I'assumer. Ces conventions gar antissent la liberté des comédiens en procurant la distance
nécessair e entre eux et ce qu'ilsfigurent. Cette distance fait dela scénelelieu d'une libération par
rapport au rite: la ou sachévelerite commence le théatre. Nous ne savons pas grand-chose des
liturgies dionysiaques, qui n'intéressaient pas Aristote. En revanche, les Bacchantes d'Euripide, en
figurant la transe des adeptes, portent un regard sur cettefoliereligieuse, regard qui, en lui-méme,
est distance libératrice, voirelibérée. Lesreligionsdelatranse, s présentes en Afrique noire, comme
en témoignent les beaux films de Jean Rouch, sont justiciablesd'un tel regard. En Afriquenoire, il y
a des comédiens, des spectacles, maisil n'y a pasle dispositif dereprésentation que nous désignons
sous le nom de théatre. Pourtant de nombreuses for mes de spectaclesfont appel alafiguration
mimétique : lesrites des classes d'age, les associations de mascar ade, lesr écitations historiques.

Joel Adedgji, premier professeur d'histoiredu théatreal'université d'lbadan, a produit une analyse
historico-anthropologique de la naissance du théétre chez les Yoroubas. || voit dansles associations
de danseurs masqueés, censés honorer lesancétres, les Egungun, les premierscomédiens. |1 date du
milieu du siécle passe les premiers acteurs qui détachent leur jeu scénique, la figuration mimétique
présente dans beaucoup de danses masgueées, du contexterituel. 11 fallait en sommela cour du roi
d'Oyo, lesgrandes villes que furent les cités yoroubas dés le X| Xe siecle pour que des mascar ades

s émancipent de latutelle des prétres et deviennent destroupes de comédiens. Est-ce suffisant pour
fonder un théatre ? Sans doute pas, car il faut destextes, un répertoire, voire une mise en scéne. Des
per for mances éclatées, aussi talentueux que soient les acteurs, aussi spécialisés soient-ils, ne font pas
un théétre. Letravail deJ. Adedgji est une contribution positive al'histoire du théatre; I'auteur
Ségarequand il cherchearetrouver le nom du premier comédien, mais cela neremet pasen causela
validité de son entreprise. Contexte urbain, pouvoir centralisé, vitalité des associations, dynamisme
des sculpteur sfont des cités yoroubas un lieu unique en Afrique ou a tresbien pu se produire la mise
en place d'un dispositif original defiguration, indépendant desreligionstraditionnelles, et en méme
temps en attente de textes neufs.

Ici seplacelarencontreavec laBible: elle fournit un répertoire quas inépuisable derécits, dont la
mise en scéne donnera un exutoire aux talents des amuseur s et des comédiens ambulants. Ces
mouvements sont sans doute paralléles: ils se sont pourtant succédé dansla carriére d'Ogunde, qui
constitue la démonstration remar quable de la possibilité de combiner la verve populaire, le message
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biblique, et la création d'un répertoire national original au Nigeria. Cesrencontresn’'ont paseu lieu
en d'autres points du continent. La pénétration del'islam et du christianisme a détaché les Africains
deleursréligions, les @oignant ains des procédés de figuration anciens, comme la sculpture ou les
danses masqguées. Pourtant, lestalents des danseurs et des chanteurs demeurent des sour ces uniques
de spectacle. Ces spectacles ne deviennent un théatre que sils ont quelque chose a dire. Fodeba K eita
I'avait bien compris, lui qui avait su faire des Ballets guinéens un théétre politique contemporain,
justement salué par Frantz Fanon. Le Koteba actuel de Souleymane Kolyr é utilise aussi lestalents
musicaux et chor égraphiquesdes|voiriens et des Guinéens au service d'une dramaturgietres
spectaculaire, mais dont la mise en scene n'est pas exempte de complaisance pour lesmodesdu jour.
L e probléeme demeure: comment faire un théétre, du théatre, a partir de spectaclesissusderites
auxquelslesjeunes générations n'adhérent plus ? Comment ne pas se couper des sour ces vivantes de
lamusique, de la poésie, de la danse que chaque culture africaine porte en elle ? Comment en faire
un texte pour des comédiens et un public prisdans une histoire souvent violente et toujours
chaotique ?

L'invention du théatre

L a conscience des ressour ces de latradition, de ce qu'elle demandait & chaque homme comme
capacitéajouer un role social, du fait, dansla plupart des cas, des hiérarchies danslesquellesil était
inséré, peut donner forme a certains aspects du théatre contemporain : elle ne saurait, en aucun cas,
I'informer entiérement.

Toute quéte des origines du théatre est mythique, autant chez Nietzsche que chez Soyinka qui fait
d'Ogoun, dieu yorouba, le premier comédien. Ces mythes sont dynamiques: ilsdonnent sensa une
expérience dela création dramatique, a un rapport ala culture. La dramaturgie d'Ogoun, embléme
de Soyinka, est d'abord celle d'une mort, d'une rupture avant unereconstruction. Mort d'un monde
ou les ancétresvivaient de la vie deshommes ; naissance d'un monde ou I'homme doit inventer la
Cité jouer saliberté. Lethéatren'arien d'autreadire.

Qu'une confusion puisse s établir entrelestalents de chaque individu pour jouer, dans des sociétés
orales souvent trés hiérar chisées, son proprerole et la composition d'un réle théatral, cela peut se
comprendre aux premiers momentsde la recherche sur lethéatre en Afrique noire. Detelles
confusions fréguentes dans les ouvrages de I' époque coloniale ne devraient plus étre de mise
aujourd'hui. Ellesont étérelayées par un relativisme culturel qui revendique, par une sorte de
mimétisme, le caractér e indigéne du théatre en Afrique noire, et qui Sappuie sur les conceptions
avant-gar distes des adeptes du théatre environnemental, cher a Schechner. Tout lieu peut érele
support d'une action dramatique ; mais quel est le regard danslequel cette action prend sens: est-ce
celui d'un Dieu ou celui deshommes ? Dans|'histoire dela culture, il n'est pas de court-circuit, et le
théadtre a partieliéeavec I'universdel'écriture et delalecture. Qu'il ne doive pas étre absor bé par
elles, certes! qu'il faille sélever contrelaréduction du théatre ala littérature, évidemment ! mais
cela ne saurait faire oublier que le dispositif original de mise en scened'un texte par des comédiens
n'existe pas dansles cultures africaines, et que c'est ce dispositif que nous nommonsthéatre et que
leshommes de théatr e pratiquent aujourd'hui en Afrique méme.

L'école a été, avec I'église et letemple, le premier lieu delafiguration dramatique en Afrique.
L'Ecole dethéatre del'université d'lbadan fondée en 1958, le Conservatoire de Dakar en 1966,
I'Institut national desartsd'Abidjan en 1966, |les diver sestroupes nationales qui ont vu lejour
depuis ces années assurent la production d'un théatre en langues eur opéennes qui a forme de
nombreux écrivains: Soyinka a ainsi dirigélethéatre del'université d'lbadan de 1970 a 1973, avant
dediriger latroupedel'universitéd'lfé de 1977 a 1983. Un autre dramatur ge de talent, Osofisan,
dirigelethéatred'Ibadan.

Cethéatre scolaire et universitaire en langues eur opéennes s adr esse aux futures élites for mees dans
lesuniversités. A coté delui existent depuis des décennies, en langues africaines, desformesde
figuration narrative qui relévent del'expression dramatique, méme si leurs moyens d'expression sont
pauvres. Tel est le concert party, tel est aussi le kischekesho swahili, ou lethéatre & « sketches » de
Mufwankolo au Zaire. Cesformes paralleles qui relévent d'une culture urbaine de la pauvr eté,
longtemps dédaignée par les universitaires, suscitent aujourd'hui leur intérét, et parfoisinfluencent
leur écriture: mentionnonsici lesrevues de Soyinka, les pieces de Zinsou, letravail du Rocado Zulu
Theatre sousla direction de Sony Labou Tansi. La création dramatique contempor aine prend acte
delarupturequi sest produite entrelesformesrituelles anciennes et le spectacle actuel. Elle essaie
cependant de garder des éléments de théatralisation de ces anciensrites dans des spectacles actuels:
combien de pieces, par exemple, mettent en scene desféticheurs, ou des danses de possession, de la
Marmite de Koka Mbala de M enga en 1966 a Requiem pour un futurologue de Soyinka en 1986. Dans la
situation actuelle de grave crise financiere, lesthéatres univer sitair es ne peuvent que difficilement
survivre. Les spectacles populair es eux-mémes sont touchés et voient diminuer leur public. Pourtant,
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lamusique africaine serépand dansle monde, alors que la télévision est chaquejour plus présente en
Afrique. Entre le spectacle et les médias, souhaitons que lethéatre ne vienne pastrop tard sefaireun

espace propre!
Nouvelles structures d'aide au théatre

Afrique en créations

Fondée en 1990, a la suite d'un colloque qui réunissait a Paris quelque 350 artistes et responsables
culturels, francais et africains, Afrique en créations est une structur e associative, placée sous la
tutelle du ministere francais de la Coopération, qui assure |'essentiel de sesressour ces budgétaires.
Elle apporte son soutien financier et, le cas échéant, logistique a des créations et initiatives théatrales,
chor égraphiques, musicales, plastiques ou éditoriales misesen ceuvre par desartistesd'Afrique
subsaharienne, del'Océan indien et d'Haiti. Dansle domaine du théatre, elle a notamment soutenu
des artistestels que Souleymane Koly (Céte-d'lvoire), Werewere Liking (Cameroun/Céte-d'lvoire),
Katanga Mupey (République démocratique du Congo), Vincent Mambachaka (Centrafrique), Zadi
Zaourou (Cote-d'lvoire) ou Tam'Sir Niane (Guinée). Elle décerne chaque année des prix Afrique en
créations, elle a publié en 1996 un Guide du théatre en Afrique et dans|'océan Indien et édite une
revue, Afrique en scenes, qui rend compte del'actualité de la cr éation africaine dansle domaine du
spectacle vivant.

Marché des arts du spectacle africain (MASA)

Décidé en 1990, a Liege, lorsdela Conférence des ministres de la Culture des pays membres de

I' Agence de coopération culturelle et technique (ACCT), organisation inter nationale regroupant les
pays de |'espace francophone (« pays ayant le francais en partage »), qui assure |'essentiel de son
financement, le MASA a pour objet defavoriser la connaissance, la reconnaissance et la promotion
inter nationales des spectacles africains francophones dans les domaines du théatre, dela danse et de
lamusique. Lancé a Abidjan (Cote-d'lvoire) en 1993, en collaboration avec le ministéreivoirien dela
Culture, renouvelé dans cette méme ville en 1995 et en 1997, le MASA est appelé a devenir lavitrine
biennale des arts de la scene d' Afrique francophone.
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