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Dictionnair e des théétres du monde

Chéreau Patrice

L ézigné, Maine-et-Loire, 1944 - Clichy, 2013

Metteur en scéne francais qui s est imposé d’ emblée par la puissance visionnaire desimages et

I’ engagement des acteurs.

Il apporte un soin perfectionniste a I'ensemble de la repr ésentation tout en préservant son énergie. |1
est al'originedelarelecture de Marivaux de méme que du renouveau du spectaclelyrique. Il a
imposé en France I'cauvre de Koltes.

Il commence par traduireet jouer pour le groupethéatral du lycée Louis-le-Grand. Sa premiere
mise en scéne, cr éation mondiale de I'Intervention (1964), de Hugo, est suivie de Fuenteovejuna (1964)
deLopedeVega. Il simposetrésvite par une série de misesen scénereéalisées a Sartrouville avec des
textes pour la plupart inconnus ou peu joués : I'Affaire de la rue de Lourcine (1966) de L abiche, les
Soldats (1967) de Lenz, la Neige au milieu de I'été et le Voleur de femmes (1967) de Kuan Hang-ching.

De Sartrouville a Villeurbanne

Il dirigelethéatre de Sartrouville qu'il doit quitter en 1969 a la suite d'unefaillite. Dansletravail de
ses débuts on reconnait I'attrait pour Brecht dansla maniéredetraiter le plateau, d'explorer la
matiere, de disposer les objets sans que, pour autant, Chéreau adopte le discourssur lethéatre et sa
finalité proposés par le maitre allemand. Dans le contexte militant del'époqueil défend la priorité du
théatre comme art. Cela explique son attachement au théatre a I'italienne dont il exploitetoutesles
ressour ces a l"heur e ol nom- breux sont ceux qui I'abandonnent. La mise a nu dela machinerie
prend chez lui, comme chez Strehler, le sensd'une célébration de cette boite magique. Aprés avoir
mis en scénel'ltalienne & Alger (1969) de Rossini, ou justement il fait de la salle reconstruite sur scene
le principal élément scénographique, il monte Richard 11 (1970) de Shakespeare ou leroi déchu,
incarné par lui-méme, apparait comme un étre de plaisir, désinvolte et insouciant. On a pu y voir

une esquisse d'autoportrait. 11 travaille pour une breve période au Piccolo Teatro de Milan e, a
partir de 1970, il codirige avec Planchon et Robert Gilbert le TNP de Villeurbanne. Déslorsil
constitue autour de lui une équipe artistique qui, pour |'essentiel, resta longtemps la méme : Peduzzi
pour les décors, Jacques Schmidt pour les costumes et, durant une certaine période, Diot pour les
eclairages. La mise en scéne de la Dispute (1973) de Marivaux sera emblématique pour cette période
car il réeveleun « Marivaux sauvage », comme disait Dort, et la présence fiévreuse desjeunes
confrontés al'expérience del'amour rapproche le spectacle dela vision de Sade. « Marivaux ouvrela
porte et Sade entre », écrivait Chéreau. Visuellement, par I'usage desverticales et I'intégration des
élémentsdela salle, le spectacle fait découvrir lavision plastique de Chéreau-Peduzzi.

Les spectacles-sommes

D'autrepart, il mene uneimportante activité dansle domaine lyrique et signe un certain nombre de
triomphes comme les Contes d'Hoffmann (1974) d' Offenbach, et surtout le Ring (1976) de Wagner ou
il annonce son golt nouveau pour des spectacles-sommes qui construisent des univer s autonomes,
soumis alavision globalisante d'un artiste démiurge. Le Ring sera un carrefour. Cherchant a
I'opéra « une sorte d'incandescence du théatre », Chéreau crée un des spectacles qui pousse jusqu'au
dernier termel'alliance des deux artsdu corps: Lulu (1979) d'Alban Berg. Au théatre, il fait
découvrir une piéce et un auteur du théatre dit du quotidien : Loin d'Hagondange (1977) de Wenzel,
et ensuite selivre al'autre spectacle-somme de sa carriere, Peer Gynt (1981) d'lbsen ou il déploie
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I'intégralité de ses moyens artistiques afin de dresser la carte de ce voyage vers soi- méme. « La
dualité du théatre reste sa préoccupation centrale[...] ; il ne cesse d'exalter et de dénoncer celui-ci »
(Dort). En outre, il méne une activité cinématographique verslaquelleil savoue étre de plusen plus
attiré mais qui connait un accueil moins enthousiaste que son activité dramatique ou lyrique.

Nanterre-Koltes

En 1982, il devient directeur du théatre des Amandiers de Nanterre, avec Catherine Tasca. ||
envisage uneinstitution originale afin qu'elleréoonde a « I'équation théatre-cinéma-école » ! I ci, il se
consacr e surtout ala mise en scene del'écrit contemporain dont il trouve la meilleur e expression
dans!'cauvre de Koltés; il monte quatre de sestextes: Combat de negre et de chiens (1983), Quai
Ouest (1986), Dans la solitude des champs de coton (1987 dont il a donné en 1995 une troisieme
version, beaucoup plus dépouillée, plusinquiétante aussi) et le Retour au désert (1988). Chéreau a
voulu et réalisé ce modéleidéal qui réunit un auteur et un metteur en scene qui, ensemble,
accomplissent une cauvre. Intéressé par la dramaturgie contempor aine, Chéreau monte les Paravents
(1983) de Genet et Quartett de MUller et, chaquefois, il deéborde le cadre de la scene pour intégrer la
salle, commessi, apreés avoir epwsel%secretsdela boite al'italienne, il éprouvait le besoin de lafaire
éclater. 11 réalise aussi son premier Tchekhov avec les ééves del'école, Platonov (1987), ou il fait
découvrir un traitement du tempstchékhovien tout a fait nouveau. C'est un spectacle clé pour la
période actuelle de Chéreau. En 1988, il travaille pour la premiérefoisen plein air et présentea
Avignon Hamlet. |1 serattache ainsi a un « théatre du scepticisme », un théatre de la jeunesse qui
doute, un théatre de I'inquiétude. Pour la méme période on doit signaler |'exceptionnelle réussite de
Lucio Slla (1984) de Mozart ou il met en évidence la dimension politique de cet opéra peu connu. Iy
a chez Chéreau un affrontement constant entre la reconnaissance des pouvoir s de la scene comme
boiteimaginaire et |'exaspération du jeu en quéte d'authenticité, don du corps. Entrela célébration
d'une beauté et la fiévre des étres, entrela manipulation d'un outil et la fougue d'un &ge, la jeunesse
toujours. Chéreau est au coaur de cet écartelement. Il en fait son identité.

A I'écart del'institution depuis 1990, Chéreau méneune carriéred'artisteindépendant : il
abandonne longtempstoute activité théatrale pour y revenir avec Phédre (2003) qui marque
I'ouverture dela seconde salle du Théatredel'Odéon, les Ateliers Berthier. Cette Phedre sinscrit
danslalignée de cethéatre des passions et deI'engagement physique cher a Chéreau qui, unefois
encor e, appose sa signatur e scénique explicite. 11 varetrouver le goit de |'opéra avec Cosi fan tutte
(2005) de Mozart, qu'il traite dans des décors moder nes en évoquant la liberté d'une salle de
répétitions. 11 va poursuivre ensuite son retour al'opéra en renouant une collabor ation privilégiée
avec Pierre Boulez dans De la Maison des morts de Jana?ek (2007) et Tristan et Isolde (2007). Sur le
plan théétral, ces dernierstemps, il se consacre ala lecture de textesromanesques en se situant dans
I'entre-deux acteur-metteur en scéne. On peut citer plus particulierement : les Carnets du sous-sol et
le monologue du Grand Inquisiteur des Fréres Karamazov de Dostoievski, les écritsd'Herveé Guibert ou
Bruno Schulz.

Chéreau a accordé cesdernieresannéeslapriorité ala création cinématographique en signant des
cauvres souvent primées dans les festivals comme I'Homme blessé, Ceux qui maiment prendront le train
(1998), Intimacy (2001), Son frére (2003) ou vouées a un grand succes public comme la Reine Margot
(1994).
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