RIT
C)E|N

Dictionnair e des théétres du monde

Artaud Antonin

Marseille, 1896 - Ivry-sur-Seine, 1948

Acteur, écrivain et metteur en scene francais.

Intimement mélée a savieet ala souffrance qu'il n'a cessé d'endurer déssa primejeunesse, I'cauvre
d'Artaud ad'abord frappé par sa violente singularité, netouchant que descerclesrestreintsde
lecteur sautour du mouvement surréaliste et de La Nouvelle Revue francaise. M ais, a partir de 1960,
I'appel qu'il avait lancé & un changement radical de|'exer cice méme du théétre allait soulever des
échos de plus en plus profonds a traversle monde, et ses idées continuent depuis a exercer une
influence considérable. Disseminées a traver s des écrits divers, dont on peut mesurer la cohérence
grace a la publication des GEuvres completes par Paule Thévenin, elles sont moins élabor ées dans un
corps dedoctrine qu'approfondies et précisées a partir de quelquesintuitions fondamentales, en trois
momentsfortsqu'il importe de distinguer.

Pour un théatre dangereux

Lorsgue Artaud sinstalle a Parisen 1920, il veut faireune carriére d'acteur, au théatre et au cinéma.
Il jouera avec Lugné-Poe, Pitoéff, Dullin, et il tournera avec Gance, L'Herbier, Pabst, Dreyer, Lang.
Mais, de cette double attirance, il nerestera plus bientét qu'amertume et méfiance : il se découvre
trésvite une véritable haine detoute la tradition occidentale du théatre, qui s'est dévoyé depuisle
XVllesiecle souslesbanniéresdelaraison, de la psychologie, du divertissement ou des simagrées de
['art pour |'art ; quant au cinéma, il le voit avec horreur se détourner dela magieirrationnelle dont
il détenait les moyens pour devenir une racoleuseindustrie du spectacle, a partir del'avénement du
parlant.

A lavérité larépulsion qu'Artaud affiche pour la culture européenne se nourrit d'une doulour euse
expérienceintime: celle dela séparation entrele corps et la pensée, aggravée par un divorce radical
entrela pensée et lelangage, qui le met en dehorsdelavie. Cette douleur, qui s exprime dans
L'Ombilic des limbes (1925) et dans sa Correspondance avec Jacques Riviére (publiée en 1927), nele
quitterajamais. C'est pour la combattre qu'il adhére en 1924 au surréalisme, auquel il donnera des
textestresvirulents (comme la Lettre aux recteurs des universités européennes), et c'est parce qu'il ne
veut rien « considérer au-dela de sa sensibilité profonde » et qu'il récuse toute révolution sociale ou
simplement esthétique, qu'il rompt des 1926 avec Breton et ses amis (A la grande nuit ou Le bluff
surréaliste). La seule réponse qui vaille pour lui, il la cherchera de nouveau au théatre, maisce sera
désor mais en engageant sa responsabilité, comme maitred'cauvre.

Artaud fonde donc, avec Vitrac et Robert Aron, lethéatre Alfred Jarry, qui présenteles ler et 2 juin
1927 Les Mysteres de I'amour, de Vitrac, Gigogne, d'Aron et son Ventre bralé ou La merefolle.
Suivront, jusqu'en janvier 1929, huit autres manifestations (notamment Le Songe, de Strindberg, et
Victor, de Vitrac). A ce stade-la de la pensée d'Artaud, le texte est considéré comme une « réalité
distincte » qui Simpose a la maniére d'une donnée physique sans mériter derespect particulier. La
représentation doit redevenir un acte unique et danger eux, d'ou comédiens et spectateur s ne peuvent
aaucun prix ressortir intacts. Quant au metteur en scéne, il est I'ordonnateur desjeux du hasard,
seul susceptible de fournir une « émotion intéressée », en touchant directement le sens et les nerfs,
gréace a son pouvoir de déflagration.

Le théatre de la cruauté

L'échec de cette premiere entreprise ne détourne pas Artaud de penser quelethéatredont il réve est
possible par la seuleraison qu'il est nécessaire. Maisvoici qu'en 1931, al'Exposition coloniale, il voit
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concr étisé le langage cor porel auquel il aspirait encor e assez confusément : le théatre balinais, tel
qu'il lerencontre alors, lui semble fondé sur une mathématique rigoureuse du corps et del'espace,
établie a partir des possibilitésinexplorées en Occident des muscles et destrajets nerveux, et capable,
par la, d'aller au-dela dela matiére ; métaphysique, en ce sens, unetelle pratique incarne
littéralement les mythes et rend manifeste le double du théatre, c'est-a-dire « le grand agent

magique » dont il est la figuration, de maniéere areconstituer sur la scéne «I'union de la pensée, du
geste, del'acte ».

Artaud écrit alorslestextes fondateurs du « théatre dela cruauté », qui est I'autre nom dela
nécessité. |1 lui assigne pour ambition de ramener |'esprit « versla source de ses conflits » et de
provoquer unecriseviolente, ou I'homme ait une chance de se libérer des puissances noires qui le
torturent, puisil trace en quelques pages la voie d'une connaissance des « |localisations du cor ps »,
que devait explorer systématiqguement Grotowski a partir des années soixante. Mais|a société
anonyme du Théatredela cruauténeréussiraa produire que Les Cenci en 1935 : elle ne survivra pas
a cet échec. Le Théatre et son double, publié en 1938, réunit les écrits de cette période.

Artaud le Momo

Apreés quelques moisau Mexique (ou il sintéresse aux Indiens Tarahumaras), Artaud passe de
I'autre coté du miroir : apartir delafin de 1937, il sera ballotté d'asile en asile, de Sainte-Anne a
Ville-Evrard et dela a Rodez, d'ou il nesortira qu'en 1946. Ce qu'il a désor mais compris, unefois
pour toutes, c'est que lethéatre dont il atoujoursréve ne peut saccomplir qu'atraversle corpsd'un
acteur, exhibé et poussé jusqu'a |'extréme de ses limites, loin de toute idée de spectacle et de tout
compromisavec la société : I'émission radiophonique intitulée Pour en finir avec le jugement de Dieu
(enregistrée en novembre 1947 et interdite a la diffusion) puisla conférence qu'il donnele 13 janvier
1948 au Vieux- Colombier quelques moisavant sa mort montreront ce qu'il entend par un « théatre
de sang », ou se jouel'existence entiere, dans un acteirréversible qui refait « la genese dela

création ».
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