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Dictionnair e des théétres du monde

Mise en scene

Activité artistique qui consiste a concevoir et a structurer les composants de la représentation
théatrale a partir d’un point de vue directeur.

L'activité de mise en scene se caractérise par une volonté de maitrise de tous les éléments scéniques
nécessaires a lareprésentation. L'espace, lejeu, lescostumes, lalumiére, le son, lamaniérederégler
les effets, tout doit &tre soumisa un point de vue qui Sincarne dans la conception que le metteur en
scene sefait del'oauvre et de ce que c'est que de la représenter.

Historiquement, la mise en scene au sens contempor ain du terme date de la seconde moitié du XIXe
siecle; lemot quant a lui, date du tout début de ce méme XIXesiécle: lamention « mise en scéne »
apparait sur la brochure d'une comédie-féerie de Hapdé et Dubois jouée en 1802 et intitulée Riquet a
la houppe. Ensuite, c'est-a-dir e dansles années 1802-1807, on retrouve systématiquement cette
indication : « mise en scenede*** » ou « misen scene par *** » sur lesbrochures deféeries, et
notamment sur celles de Jean-Baptiste Hapdé au Théatre des Jeunes-Artistes. En Allemagne,
Wagner formule de maniere explicite les nouveaux principes dramatur giques et se donne les moyens
concretsdelesréaliser. En France, les débuts de la mise en scéne datent de l'avenement du Théétre-
Libred'Antoine en 1887. Prise dansun climat général de positivisme et dansla mouvance artistique
desthéories naturalistes, la pratique existante du théatre appar ait lar gement incapable de
rencontrer lesexigencesdu réel. Cette incapacité se manifeste atroisniveaux : la naturedela
littérature dramatique, la dominance du vedettariat et la délimitation de|'espace théatral par latoile
peinte. Adepte de Zola et lecteur de son opuscule, le Naturalisme au théatre (1881), Antoine s effor ce
de promouvoir une dramaturgie nouvelle et derapprocher lethéatre delavérite du réel.

LES LIGNES DE FORCE ESTHETIQUES

Les métamorphoses de I'écriture scénique

L eslignes de for ce nécessaires au sur gissement de cet événement se dessinent pourtant des la seconde
moitie du XVIllesiécle. Elles sont au nombre de deux : la premiéreveut que lethéatre donne
I'illusion delaréalité. Cela traduit un effort incessant au niveau scénogr aphique avec le
perfectionnement del'art dela perspective tout d'abord puis, ensuite, au X1 Xe siecle, avec les
tentatives diver ses de pré-cinéma ; la seconde est I'injonction souvent répétée par les auteursde
subordonner lesfacteursdelareprésentation alavoix du texte. Aing, illusionnisme et texto-
centrisme se sont constitués au fil dela tradition théatrale européenne et I'invention dela mise en
scene dans la seconde moitié du X1 Xe siecle nefait, par certains cotés, qu'achever un mouvement
beaucoup plus ancien. Mais cette invention est aussi porteuse d'une nouveautéradicale. Elle
engendre un nouveau per sonnage du théatre, le metteur en scene, qui au fil des décenniesva prendre
dans|'activité théatrale une place prépondérante. Celui-ci, en effet, n'est pasun simple artisan de
plus dansle monde du spectacle, il est bien plus fondamentalement celui a qui il est demandé
d'ordonner lareprésentation en fonction d'un point de vue et de subordonner a ce point devuele
trajet esthétique des différentes composantes de la représentation. Tout ce travail de cohérence est en
principe mene au nom d'une fidélité accrue au texte,

maisil est certain que son accomplissement met le metteur en scene en situation de contre-pouvoir
par rapport

au texte qu'il est censé servir. Sous couvert defidélité, I'avénement de la mise en sceneouvrel'erede
I'inter prétation et anticipe sur la mise en évidence du car actere fondamental de tout textelittéraire:
son caractérelacunaire et de cefait son ouverture ala pluralité du sens.
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Justifiée & sa naissance par la nécessité derendre au texte sa place cardinale et dele servir au mieux
des possibilités, la mise en scéne a contribué en fait a déployer, a coté du texte, un texte second, une
écriture de redoublement faite des éléments proprement scéniques du théatre. Et un regard sur
I'histoire des pratiques de la mise en scéne suffit a montrer quelerapport entre écrituretextuelle et
écriture scénique ne seréduit nullement a une simple sujétion dela seconde al'égard dela premiere.
L'idée queI'écritur e scénique doit exprimer au mieux |'écrituretextuelle n'est qu'uneidée par mi
d'autres possibles. A la théorie « expressive » wagnérienne (tous les éléments du spectacle doivent
concourir alamiseen valeur du sensdel'cauvre), on peut opposer la conception « productive »
brechtienne d'un sens a construire sur la base non plus seulement de la complémentarité des
éléments du plateau mais aussi de leurscontradictions. Dans cette optique, |'écritur e scénique est
autant un mode de questionnement du texte que son expression dans|'univers physique des cor ps et
dela scene. Aujourd'hui, il arrive quel'autonomie del'écriture scénique soit a ce point développée
qu'il ne suffit plusde parler de questionnement mais plutét d'une mise a |'épreuve des deux écritures
I'une par I'autre qui libere du senset del'émotion par effet de choc.

Mettre en scene, c'est mettre hors scene

Sil nesagissait que dedistribuer des comédiens sur une surface nommeée « plateau », d'accr ocher
des pendrillons colorés, derépartir ici et |ale mobilier nécessair e aux besoins de mobilité ou derepos
des acteurs, un ordonnateur de scene—qu'on pourrait appeler régisseur —y suffirait ; lamiseen
scenen‘aurait alorsqu'un

propos: I'expressivité du texte, I'or chestration de la parole « écrite » ; celle du comédien —la parole
parlée—

sedevant d'étre transparente, invisible pour ainsi dire.

L amise en scéne commence a partir du moment ou tout ce qui est extérieur au plateau et étranger

au tempsde la représentation sy trouve convoqué : le comédien avec sa psychomatricité profonde,
celle qui tient a la personnalité et mobilise tout le passé; la cité avec son histoire et ses problemes qui
court-circuitent lafable et lesintentions del'cauvre au bénéfice del'ici et maintenant représenté par
le public (lui-méme représenté par le metteur en scene) ; les orientations philosophiques, esthétiques,
techniques de I'époque qui concer nent le degr é de crédibilité qu'on accorde au monde (voir lethéatre
grec et son sens de|'espace-menace ou le théatre classique et son sens de ' espace-harmonie) ; la
croyance au pouvoir du didactisme ou au contrairedela dérision ; la situation personnelle du
metteur en scéne dans le Who's Who inter national.

La mise en scéne ne cesse detirer I'cauvre horsde la scéne au bénéfice d'un discour stantét individuel
(du comédien ou du metteur en scéne) tant6ét collectif (le politique, le technique), mais elle peut aussi
faire sortir

I'cauvre de la scénetout en I'y laissant immer gée, par le biaisde lathéatralisation.

Lacaractéristique premieredel'cauvrethéatrale, en effet, est sa nudité et son immatérialité: ellene
sadressequ'al'imagination, et lejeu desrapports de forces qui, par exemple, font s affronter Néron
et Britannicus, n'a

ni plus ni moinsderéalité que le décor dela Romeimpériale qui enveloppe ce conflit ou les crimes
d'Agrippine

telsqu'elle les énumere complaisamment a son fils. L' oauvre-texte provoque uneillusion a la fois sans
faille— ou tous les éléments bénéficient de facon homogene du méme degr é de crédibilité — et
inconsistante : on sait tresbien que cen'est qu'uneillusion. L es personnages, par exemple, sont ala
fois absolument vivants et réduits a des graphismes noirssur la page blanche.

Que se passe-t-il au moment de la mise en scene ? La mise en scene-r égie se contente de r épondr e aux
exigences d'illusion du moment. Illusion qui n‘arien avoir avec une repr ésentation mimeétique : cette
mise en scene est moinsun travail de marquage (faire remarquer les costumes, les maquillages, le
décor) qu'un effort
d'effacement : les décorsdetapisserie du XVlIlesiecletragique, les costumes Louis X1V pour Néron
ou Junie ont

pour principal intérét de passer inaper cus des spectateurs, les laissant face a face avec I'imaginaire
textuel. On dirala méme chose de la diction constamment tendue, de I'attitude statique des
comediens plantésalarampe; mémesd leur voix a un pouvoir d'incantation irrépressible (Sarah
Bernhardt, M ounet-Sully) ils ne sont que des médiateursentre la poésie et le spectateur ; ils
S effacent en tant qu'individus. Des accessoir es et des décor s, on soulignera de la méme facon que
Silssont réalistes et utilitaires (I'imitation d'un salon avec tout le mobilier nécessaire), ilstendent a
I'invisibilité par leur caractére quotidien d'une part (on nefait pasattention a son propre salon) et
redondant del'autre: on dit qu'on sort et on ouvrela porte, on est essoufflé et on s assoit, maisla
porte comme le fauteuil ne sont quelesidées a peineincarnéesdela sortie et delafatigue; ils
n'existent pas dansleur matérialité. On estimera donc que la mise en scéne moderne sSimpose a
partir du moment ou la matérialité des éléments théatraux est rendue per ceptible : matérialité des
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obj ets (accessoir es, praticables, décors), des corps, deslumiéreset desbruits. Lathéatralité n'est rien
d'autre; elle consiste, dit-on, afaire quele théatre soit pergu comme théétre —cela nerevient-il pasa
dire que lethéatre soit percu comme matiére ? L es projecteursqu'on nevoit pas habituellement —
donc qui n'existent pas dans la conscience du spectateur — attirent désormais|'attention sur leur
présence métallique ; le costume, le geste, tout fait signe et faire signe, c'est donner d'abord du
signifiant avant de donner du signifié, dela matiére avant de donner del'idée. Idée, idole, image, une
seule et méme buée fantasmatique autour de quoi s accrochent lesréves.

L a mise en scéne appar ait donc sous deux régimes non exclusifsl'un del'autre: quand elle investit
I'intérieur qu'est la scéne detout I'extérieur qu'est le monde (représenté par les comédiens, le public,
le metteur en scene, I'histoire) ; quand elle dédouble, del'intérieur, la scene elle-méme, décrochant, si
I'on peut dire, le signifiant de son signifié textuel et en exhibant matiéres et matériaux. Elle est
I'instrument d'une théatralité qui ne se confond pas nécessair ement avec la mise en évidence des
artifices et du fonctionnement du théatre; elle peut

Itouthautant senourrir d'hyperréalisme. C'est en ce sensqu'Antoine, en voulant restituer sur la scene
achose

elleeméme — et non plus son signifiant (la marque) ni son signifié (le manque), maisleréférent —,
attirel'attention sur unevariété particuliere dethéatralité, la théatralité anti-esthétique, théatralité
de combat : théatre dela matiére et non plus matiere de théétre.

Resterait a savoir si la matiére, en exhibant I'idée, nefinit paspar latuer : I'idée, en changeant
d'ordre (pour reprendrelesdistinctions pascaliennes), meurt. Resterait a dématérialiser la matiere,
entreprise plussubtilea

laquelle selivrent, soit dansla surenchere soit dans le dépouillement, des metteur s en scéne comme
M esguich d'un c6té, Régy ou Griber del'autre.
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