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Dictionnair e des théétres du monde

Vitez Antoine

Paris, 1930 - 1990

Metteur en scéne et traducteur francais qui se distingue dans un premier temps par un travail
théatral inspiré par lesdonnées del'écriture contemporaine: larupture, le montage et I'association
d'idées.

Il setrouveal'origine delaréhabilitation des classiques comme cauvr es éloignées, ar chaiques,
mythologiques. |l travaille sur la gamme de tous les types de spectacle, du théatre de marionnettes a
I'opéra. Son activité pédagogique a mar qué plusieur s générations d'acteurs.

Il seforme auprésde Louis Aragon dont il serale secrétaire (1960-1962) et suit les coursdethéatre
de Balachova. Outre ses débuts de traducteur du russe et du grec, Vitez collabore alarevue Bref
publiée par Vilar au TNP et ensuite alarevue Théatre populaire; il fait aussi deslecturesalaradio et
des doublages au cinéma. |1 fait tardivement ses débuts de metteur en scene, a trente-six ans, avec
Electre (1966) de Sophocle a la maison de la culture de Caen.

Une esthétique de I'éclatement

Par letraitement du texte comme matériau a modeler librement, le spectacle connait un fort
retentissement. Vitez reprendra encor e deux fois Electre, en 1971, avec des « parenthéses » de Yannis
Ritsos, et en 1986, chaque fois avec |la méme comédienne, Evelynelstria, danslerdle-titre. Forméa
I'école du théatrerusse — son autre poéled'intérét a coté du théatre grec —, Vitez est d'emblée sensible
au répertoirerusse et monte des oauvres peu ou rarement jouées : Les Bains (1967) de Maiakovski, Le
Dragon (1968) de Schwartz ou La Mouette (1970) de Tchekhov. Aprés cette premiere periode ses
choix vont se porter, un certain temps, sur lerépertoire francais, surtout Racine, et lerépertoire
allemand, Le Précepteur (1970) de L enz, Faust (1972) de Goethe, Mere Courage (1973) de Brecht.
Dans des lieux non théatraux assez souvent ou dans des salles disponibles, avec des éléments sans
aucune fonction descriptive, Vitez déploie une esthétique de |'association desidées et delaliberté
ludique. || met en scéne une pensée sur la piece plusquelaréalité immédiate de la piéce. Son golt va
alorsversl'éclatement et la dispar ate.

Formation et engagement

Pédagogue-né, Vitez commence a donner des coursdans|'école de mime et de théatre de L ecoq
(1966-1970) pour continuer ensuite au Conservatoire national d'art dramatique (1968-1981) ou il
développe un véritable systéme pédagogique per sonnel qui déstabilise les habitudes anciennesdela
grande école dethéatre. || développe surtout le principe des exercices et desvariationsdejeu a partir
destextes. Ce sont eux qui servent le plus souvent de point de départ pour desimprovisations. En
méme tempsil sapplique arestaurer la diction del'alexandrin dans sa dimension formelle ou la
musique prend une place importante. || veut écarter lesdangersdeladiction dite « naturelle » et
défend le versen tant que convention poétique. Danslesthéatres qu'il dirige, lethéatre des Quartiers
d'lvry ou le Théatre national de Chaillot, Vitez ouvre chaque fois une école car elleest, dit-il, « le
plus beau théatre du monde ».

Membre du parti communiste, Vitez sinstalle en 1972 dans une municipalité de la « banlieue

rouge », lvry-sur-Seine, et il méne uneriche activité théatrale toujour s accompagnée par des prises
de posmon theorlques qui lerattachent a la grande tradition du Cartel. L'cauvre de Vitez est autant
liée alaréflexion qu'alapratique du théatre. Leur importance est égale. Vitez monte au théatre des
Quartiersd'lvry (1972-1981) aussi bien les grandes cauvres du répertoire classique que des auteurs
contemporains comme Vinaver, Kalisky ou Pommer et.
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C'est letempsou il déclare que « I'on peut fairethéatre detout », et a partir de cette conviction il
développe un théatre centré autour del'acteur, de ses postures et de sa voix, jamais respectueuses
d'une « naturalité» du corps. || pratique alors un théatre de la coupure et du montage. Il est aussi a
I'origine de ce qui fut un des courants du théétre francais, le théatre-récit, grace a Catherine (1975),
spectacleinspiré par Les Cloches de Bale d' Aragon. Parallelement, Vitez travaille sur lerépertoire
francais, avec Phedre (1975) d'abord, et ensuite avec la tétralogie des Moliére (1978) il procéde
publiguement alarevalorisation del'alexandrin comme code, comme artifice formel, comme beauté
sonore en refusant ainsi la banalisation par rapprochement du langage quotidien. || défend I'idée de
la distance des classiques que I'on doit traiter comme des « galions engloutis », comme des objets
étranges dont on a perdu I'usage. L es mettre en scéne c'est aussi mettre en scénelesféluresdu
temps: il serebelle contretoutetentative d'actualisation car lethéatre est « un art du passe ».
D'autre part, Vitez affirme son intérét pour lesformesthéatralesditesmineureset il travaille sur les
marionnettes ou la farce politique. 11 allie un attrait constant pour le « haut » culturel avec la
référencerécurrente au « bas ».

A Chaillot : « Un théatre élitaire pour tous »

Nommé en 1981 directeur du Théatre national de Chaillot ou il resterajusgu'en 1988, Vitez lance sa
formule célébre: « Un théatre élitaire pour tous », et mene une politique théatrale dansledroit fil de
sespremierschoix d'lvry. En revanche, en tant que metteur en scéne, il sevoit confronté au « grand
format » dela salle de Chaillot et, progressivement, il forge une esthétique nouvelle, moins éclatée,
plus articulée autour du récit, animée par un extréme souci de plasticite et tout aussi attentive
gu'auparavant alalangue. Il constitue une équipe avec le scénographe K okkos, le compositeur
Aperghiset I'éclairagiste Patrice Trottier. Parmi ses grandesréussites on peut compter Hamlet
(1982), Hippolyte (1982) de Garnier, Hernani et Lucréce Borgia (1985) de Hugo et surtout Le Soulier de
satin (1987) qui, dans sa version intégrale, est apparu comme |'accomplissement de cette troisieme
étape de Vitez. L'ampleur du projet, sarespiration lyrique, la maitrise du verset claudélien de méme
que I'organisation du récit sur latotalité du parcoursfont du Soulier de satin le point d'orgue du
passage de Vitez a Chaillot. 11 y a néanmoins continué a pratiquer les « petitesformes » et a mettre
en scene la littérature contempor aine, bien que de maniéere moins assidue qu'aupar avant. A Chaillot,
sa plus grande réussite avec un texte contemporain a été Falsch (1983) de Kalisky.

Vitez a mis en scéne des opéras, traduit des piéces, dirigé desrevues. || reste pour laFrancele
metteur en scenele plussensibleal'écrit et alalangue. De 1988 a 1990, il a été administrateur
général dela Comédie-Francaise ou sa derniére mise en scéne sera La Vie de Galilée (1990) de Brecht.

BIBLIOGRAPHIE SELECTIVE

= De Chaillot & Chaillot, Antoine Vitez, Emile Copfermann, Paris: Hachette, 1981
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb361433342

Rédacteur(s)
G. BANU

Editions Bordas, 2008

Classement

Cet articlereleve de la spécialité Deuxiéme moitié du 20éme siécle
Zone(s) géographique(s) : France

Période(s) : 20eme siecle

Voir aussi

Citations pertinentes de cet article dansledictionnaire: Vilar (J.) Sophocle Balachova (T.)
Electre Maiakovski (V.) Schwartz (E.) Racine(J.) Lenz (J.M.) Brecht (B.) Tchekhov (A.) Ritsos
(Y. lIstria(E.) Goethe (J.W.) Bains(les) Dragon (Ie) Mouette (Ia) Précepteur (le) Faust Mere


https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-kokkos-yannis
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-garnier-charles
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-hugo-jean
http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb361433342
https://dictionnaire.artcena.fr/redacteurs/liste/banu-georges
https://dictionnaire.artcena.fr/specialites/deuxieme-moitie-du-20eme-siecle

Courage et sesenfants Lecoq (J.) diction Vinaver (M.) Kalisky (R.) Pommeret (X.) montage-
collage Aragon (L.) Catherine ClochesdeBéle (les) Phedre Garnier (R.) Hugo (V.) Kokkos(Y.)
Aperghis(G.) Trottier (P.) Hamlet Hippolyte Hernani LucréceBorgia Soulier de satin (le)
Falsch Viede Galilée (1a)

Pour aller plus loin

BNF DOCUMENTATION
[Document vidéo] Electre de Sophocle, mise en scene d'A. Vitez / J. Audollent, ...

Article a retrouver sur : https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-vitez-antoine



https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1320575w.r=antoine%20vitez?rk=42918;4
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-vitez-antoine

