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Dictionnair e des théétres du monde

Tragédie

Latragédieest au carrefour de plusieurstendances: I'une anthropologique (religieuse et sociale)
résultant de sesorigineslointaines et obscures dont les for mes grecques portent témoignage de fagon
plus ou moinsdirecte; I'autre esthetique, représentée par 1a grande période classique francaise: la
tragédie alorsest un e, repondant a des canons dramaturgiques précis. L'Angleterre s'en fera
I'écho, mais bient6ét d'efor mé par des apports exogenes (pathétique ou embour geoisement) qui en
signeront |'arré de mort.

En Grece Antique

Elle se résume pour nous a uneville, Athéenes, a trois grands noms, Eschyle, Sophocle et Euripide, et
aunepériode de moinsd'un siecle: delareprésentation des Persesd'Eschyle (472 av. J.-C.),
premier e tragédie conservee, a celle d'Edipe a Colone de Sophocle (401 av. J.-C.), dernieretragedie
conservee.

Une longue histoire

Mais|'histoire du genreest pluslongue. C'est en 536-535 av. J.-C., souslatyrannie de Pisistrate, que
sont institués, a Athenes, les premiers concourstragiques. Et le genrerestera vivant pendant toute

I' Antiquité gréco-romaine : on continuera a composer et a représenter intégralement destragédies,
au moinsjusqu'au ler siecleav. J.-C., et pendant toute la période impériale on écrira encore des
tragédies (au moins a titre d'exercices scolair es) et des acteur s virtuoses continueront a donner des
récitalsou ils exécuter ont les mor ceaux les plus célébres. Tréstot auss latragédie serépandrahors
d'Athenes, en Sicile avec Eschyle, en Macédoine avec Euripide. A partir del'époque hellénistique,
destragédies seront représentées dans toutes lesrégions gagnées a |'hellénisme (on sait par
Plutarque que desrois parthes assistérent a des spectaclestragiques). |l faut enfin ajouter aux trois
grands qui nous ont seuls laisse des cauvr es completes au moins deux cent seize poétestragiques que
nous connaissons par desfragments. On retiendra surtout lesnoms de Phrynichos, qui est avant
Eschylele créateur delatragédie historique, et d'Agathon, qui est le contemporain d'Euripide et
renouvelle le genre en inventant I'intrigue de ses pieces, au lieu de les emprunter au mythe et en
transformant les chants du choaur en interludes.

Lesoriginesdelatragédie sont obscures et discutées. En s'appuyant sur le nom méme du genre et
sur un passage de la Poetique d'Aristote (chap. 1V), on afait delatragedle un chant des boucs (c'est
un des sens possibles de trag-oidia) et on I'a fait naitre du dithyrambe, c'est-a-dire d'un chant en
I"honneur de Dionysos chanté par des groupes de satyres (hommes-boucs ?). Maison a aussi fait de
latrag-oidia un « chant sur lebouc » et rattaché|'origine de la tragédie a desrituels cathartiques et &
des cultes héroiques. On a aussi insisté sur I'importance de la politique dans la naissance d'un genre
né souslatyrannie et développé par la démocratie. On a enfin rappelétout ce que ce genrelittéraire
doit a ce qui I'a précédeé : épopée et poésie lyrique.

L atragédie grecque, au moins pendant la périodela plus glorieuse de son histoire, le Ve siecle
athenien, a eté au sensplein du terme un théatre national populaire. L esreprésentations se déroulent
dans le cadre d'un festival organisé par |I'Etat, les Dionysies. C'est I Etat qui sélectionnelestrois
auteursadmisa concourir chaque année; c'est lui qui assumelesfraisdelareprésentation et verse
aux plus pauvres des citoyens une indemnité qui leur permet d'assister a celle-ci. C'est lui enfin qui
désigne les vainqueur s de ces concour stragiques.

Statut de la tragédie
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D'ou la question inévitable du statut idéologique de la tragédie dans |e cadre de la démocr atie
athénienne. Lesunsen ont fait un « appareil idéologique d'Etat » destiné ainculquer aux spectateurs
les valeur s dont se nourrissait la démocr atie. D'autres, comme Jean-Pierre Vernant et Pierre Vidal-
Naquet, ont plusjustement mis|'accent sur lafonction critique du genretragique : empruntant ses
sujets aux mythes héroiques, la tragédie met en scene des hérosd'un autre age pour les mettre en
question au nom des valeur s civiques et des « modes de pensée nouveaux qui mar quent |'avenement
du droit dansle cadredelacité» (J.-P. Vernant). Mais en mémetemps, elle met lesvaleurs
démocratiquesal'épreuve du mythe. |1 est clair en tout cas que la tragédie grecquen'est a aucun
degréun commentaire au jour lejour del'actualité politique et encore moins une cauvre de
propagande partisane. Mais elle pose la question fondamentale de la politique et s'intéresse
essentiellement al"'homme en tant qu'il est un animal social. Ce qui est au coaur de latragédie
grecque, ce sont lesrapports quel'individu entretient avec les groupes, famille et cité, auxquelsil
appartient, ainsi que le probleme capital desrapportsdu public et du privé. Et la présence constante
du choaur qui, sauf rarissime exception, ne quitte plusla scene tragique a partir du moment ou il y
est entré est lameilleure marque dela publicité del'action tragique. Si on voulait résumer |'évolution
du genred'Eschyle a Euripide de ce point de vue, on pourrait dire qu'avec Eschylec'est le priveé qui
est jugé a l'aune du public, tandis qu'avec Euripide c'est au contrairele privé qui prend le passur le
public.

D'autrepart, il nefaut pasoublier que lareprésentation tragique était a Athénes étr oitement
intégrée a une cérémoniereligieuse en I'honneur de Dionysos, le dieu au masgue qui brouilleles
frontieresdu réd et del'imaginaire. Et la critique contemporainetend a mettrel'accent sur la
dimension religieuse de la tragédie grecque qui met en scene des sacrifices humains, fait grand usage
des métaphores sacrificielles et intégre des élémentsrituels comme la supplication ou la priére.

[Voir Composition dramatique et Sénéque]

En France

De méme que la tragédie antique comporte deux versants, latragédie grecque et latragédie

sénéquienne, la période moderne adonnélejour a deux typesdetragédie, la tragédie humaniste

(seconde moitié du XVlesiecle), inspirée de Séneque, et la tragédie classique ( XVIle - XIXe siecle).

Mais, dansles deux cas, la tragédie moder ne n'a pas été congue commelelieu d'expression du

tragique, notion philosophique inventée et discutée au X1 Xe siecle, mais comme un genrelittéraire, le

glus haut dans la hiérarchie poétique avec ' épopée, selon la classification héritée de la Poétique
‘Aristote.

Un art d'écrire

Non que, en montrant lesfunestes accidents des plus hautes figures deI"humanité, en émouvant et en
faisant trembler les spectateurs, latragédie n'aboutisse a faire réfléchir sur le drame del"homme
affrontéa cequi lepasse et arévéer I'inconfort del"humaine condition ; maisil n'est pas de préface
et detraitéaux XVleet XVllesiéclesqui définissent la tragédie autrement qu'en termestechniques:
nature del'action, qualité des per sonnages servaient d'abord a distinguer la tragédie de la comédie;
définition des passionstragiques, recher che des unités, accent missur leretournement final et la
péripetie funeste qui I'amene sont, d'apres|a Poetique d'Aristote et les gloses qu'en ont faitesles
érudits de la Renaissance, les éléments qui définissent le genre. Loin d'étre philosophiques, ces
éléments sont donc d'ordre dramatur gique (constituants de I'action) et rhétorique (effetssur le
spectateur).

Aussi les différences considér ables qui séparent la tragédie humaniste et la tragédie classique sont-
ellesd'abord des différences de mise en cauvre, et c'est seulement dans la seconde moitié du XVlle
sieclequelathéorieintégrera certains aspects de l'apport de Corneille et de ses confreéres. Que cet
apport ait abouti a une modification radicale del'esthétique du genre n'a jamais empéché les auteurs
de seréférer sans cesse aux mémes ééments techniques qui constituent le genre. La définition initiale
est donc laméme: un sujet historique, des personnagesillustres, des événements provoquant chez le
spectateur les émotions cardinales que sont la crainte et 1a piti€, unefin funeste, letout déroulé dans
la duréelaplusréduite possible et exprimé dansun registre élevé. Et s Cornellle a substitué
I'admiration ala pitié, et du méme coup lesmplerisquedemort alafin funeste, s Racineainventé
pour Bérénice la « tristesse majestueuse », c'est qu'ils ont considér é que la formule admettait des
variantes qui, preécisément, nelaremettaient pasen cause.

Naissance de la tragédie francaise
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Quoique le protestant de Beéze ait écrit en 1550 la premiéere tragédie originale francaise (Abraham
sacrifiant), la date de la naissance « officielle » de la tragédie moder ne en France est 1553, avec la
Cléopatre captive d'Etienne Jodelle. Sur le modele de Séneque et avec les Italiens comme

inter cesseurs, Jodelle invente donc ce qu'on appelle aujourd'hui la tragédie humaniste, fondée sur
une esthétique a laquelleresteront fidélestous ses successeurs, y compris les deux plus grands,
Garnier et Montchrestien. Le sujet de la tragédie demeur eraimmuable sous la variété des histoires—
les coups de fortune que leur imprudence ou leur s passions dér églées attirent sur lesgrandsde ce
monde —, et lamanieredeletraiter resterala méme: tout s étant joué avant le début, la piece montre
le malheur en marche a traverslesdébatsrhétoriques (et la stichomythie), les réflexions
philosophiques et morales, les plaintes lyriques, les récits élégiaques ou pompeux et les chantsdu
chaaur, aboutissant au retournement (péripétie) qui assure le dénouement funeste. Visée morale,
statisme, juxtaposition de tableaux plutét qu'enchainement rigoureux de scénes, tresforte charge
poétique, régularité et bienséances sont donc lestraits dominants, a quoi il faut ajouter des procédés
typiques comme le monologue prononceé par une ombre en guise d'exposition ou de prophétie, lerécit
de songe et lesinterventions de messagers.

Désintégration et contamination

Concu par et pour une élite, la tragédie humaniste n'a pas survécu au contact desrepr ésentations
populaires, le public étant encore friand des actions mouvementées, violentes, souvent macabr es, qui
animaient les mystéres dont le souvenir n'était pas perdu : latragédie perd son car actere statique
(leschoaurs sont les premiers a disparaitre) au profit de scénes violentes, combats, suicides, viols,
mutilations, meurtres, et le golt pour cetype de scene entraine une modification dansle choix des
sujets, empruntés souvent déesor mais aux nouvellestragiques, al'actualité et au roman, en méme
temps qu'un éclatement desrégles. Ce qu'on appellera apreés coup latragédieirrégulieretend donc a
substituer |'action ala déploration. Elle n'est pasla seule dans cette voie. Car lafin du XVlIesiecle
voit auss I'invention capitale d'un nouveau genre, la tragi-comédie, tout aussi irréguliére, qui puise
systématiquement dansla littérature romanesque, et, par Ia, déroule des aventures héroiques et
amoureuses, ou lamort n'est qu'un risque — plus proclamé qu'encouru — et ou, partant, le
dénouement est heureux. Tout aussi capitale ala méme époque fut I'importation d'ltalie dela
pastorale, qui al'amour pour unique enjeu, et ou I'action est fortement structur ée gréace au schéma
dela chaine amoureuse.

Tels sont rapidement énumeér és les facteur s qui expliquent que lesinventeursdelatragédie classique
(Mairet, Scudéry, Cornelille, Rotrou) aient pu imaginer une nouvelle forme de tragédie réguliere en
puisant aux mémes sour ces theéoriques que les auteur s de la Renaissance. Avec pour modéle a la fois
Hardy, le principal auteur detragediesirréguliéres et detragi-comédies du premier quart du siécle,
et de Viau (Pyrame et Thisbé) ainsi que Racan (Les Bergeries) admirés pour leurs drames amour eux
écritsdans une langue polie et poétique, ilscommencent eux-mémes leur carriére par destragi-
comedies et des pastorales. En mémetempsilsfont leurslesprincipesderégularité et de
vraisemblance préconisés par lesthéoriciensa partir de 1630, tout en intégrant les apportstragi-
comiques et pastoraux que constituent I'action et le mouvement, le conflit et la psychologie

amour eux, |'expression d'une volonté de dépassement de soi engendr ée par la passion amour euse.

Situation de la tragédie classique

Si I'on veut faire le point sur la situation dela tragédie vers 1640, quand Corneille apres Le Cid lance
la série de sestragédies romaines, on peut dire que la tragédie est devenue non pluslerécit d'une
illustre infortune, maisla mise en scéne d'une activité héroique face a un conflit politico-amoureux et
sousla menace d'un péril demort : désormais|'issue funeste n'est plus une nécessité. Mémessi, par la
suite, un Racine substituera a I'activité héroique I'entrainement de la passion, il ne concevrajamais
la tragédie comme une déplor ation, mais comme une action qui progresse au rythme des
affrontements et des coups de théatre. En définitive, s opposés qu'ils puissent étre par ailleurs,
Cornellle et Racine (maisauss Tristan et Rotrou) fondent leur dramaturgie sur une conception du
tragique qui n'est plus celle deI'écrasement de I"'homme, mais celle des conflitsintérieur sinsolubles
dont les héros ne peuvent selibérer que par le dépassement généreux (Corneille) ou par la mort
(Racine).

Précisons que ces deux auteur stragiques— et c'est pourquoi ilsfont figure de symboles—
représentent la postulation la plus haute de la tragédie francaise telle qu'elle s'est constituée en
France entre 1640 et 1680. Certains de leurs contemporains, les spécialistes de la tragédie
romanesque et galante (Timocrate de Thomas Cor nellle, 1656) et tous leur s successeur s (Cr ébillon et
Voltaire misa part) ont infléchi le genre dans des directions ou |'expression du sentiment tragique de
I'existence devenait secondaire ou absente. Cela ne les a pas empéchés de serevendiquer et d'étre
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acceptés comme des auteurs detragédie, dansla mesure ou, encore unefois, la tragédie ne se définit
pas en termes philosophiques, maistechniques. Mais précisément ceux-la seulsfont figuresde
symboles, chez qui la dimension métaphysique est insépar able du substrat technique.

En Angleterre

L 'influence de Shakespear e et le théatre de Corneille favorisent I'éclosion d'unetragédie noble, en
versnon rimés, déclamatoires. The Rival Queens (L es Rivales) de L ee (1677) est une piece passionneée,
hyperbolique et violente. Dryden, plusal'aise dansla tragédie héroique (Aureng-Zebe), fait d' Antoine
et Cléopatre une tragédie classique, respecte lestrois unités, ordonne les passions, remplace le lyrisme
par une beauté baroque. Lee et Otway dominent la tragédie historique, I'atmosphere politique
passionnée des années 1680 passe chez Otway. Sa Venise sauvée (Venice Preserved) cultive I'émotion
tragique, la pitié, le suspens. L a tragédie va ver s le néo-classicisme franco-romain (Le patriotique
Cato d'Addison), Philip adapte Andromaque en Distresst Mother (1712). L e pathétique va gagner sur
I'emphatique grandeur. Une tragédie moins grandiloguente se fait jour, parfois mélée de comique
(chez Mrs. Manleyou d' Urfey). Rowe parle de sa « tragédie féminine », fondée sur des passions de
femmes (Jane Shore, 1714) qui évoquent Shakespeare. Avec Lillo et son London Merchant (Le
Marchand de Londres) (1731), le tragique devient bour geois, revient ala prose. En 1785 The Arab, de
Cumberland, conserve le phrasé du vers, mais ses situations sont déja gothiques. L e Werther de
Reynolds(1786) est tiré directement du Sturm und Drang. L'anciennetragédie n'est plus.
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