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Dictionnair e des théétres du monde

Théatre national populaire
(TNP)

Le Théatre national populaire au palais de Chaillot est représentatif d'un certain style dethéatre
populaire. Datant de 1920, il est le premier théatre national et populaire créé dansle monde.

En novembre 1920, Gémier est nommeé directeur du Théatre national populaire au palaisdu
Trocadéro. || meurt en novembre 1933. Le palaisdu Trocadéro est démoli en 1935. La nouvelle salle
du palais de Chaillot est inaugur ée en 1937. En novembre 1938, Paul Abram en est nommeé directeur.
En 1939-1940, ce théatre abrite les services du Théatre aux armées. De 1940 & 1951, Paul Aldebert
dirigelethéatre du palaisde Chaillot, et c'est en septembre 1951 que Vilar est nommé directeur. Sur
sa demande letitre Théatre national populaire est rétabli. Le sigle TNP apparait. En octobre 1959,
Vilar adjoint une seconde salle (le théatre Récamier, 600 places) au TNP. En mai 1961, faute de
crédits, le TNP met fin au contrat de location de cette seconde salle. En 1963, Geor ges Wilson
succede a Vilar. Il seradirecteur du TNP jusqu'alafin del'année 1972. I n'y aura plus désormais de
Théatre national populaire sur la colline de Chaillot. Au nom de la décentralisation,

cette «institution » serarémplantée a Villeurbanne, dansla banlieue lyonnaise, en 1972 : Planchon
en assurera la direction avant de passer la main a Schiaretti en 2002.

Un lieu adapté a une idéologie : la féte, le cérémonial, un vaste public

Lasalle de Chaillot, congue par I'architecte Carlu, n'est pas, al'origine, exclusivement vouée au
théatre et présente desimperfections; elle a quand méme répondu en partie a un besoin précisde
I'époque : la nécessité d'uneréforme de |'ar chitecture théatrale, tant dela scene que dela salle,
fondée sur desraisonsd'ordrefonctionnel, social et esthétique. En effet, alafin du X1 Xesiecle, le
modele de lieu théatral est lethéatre al'italienne (voir Architecture al'italienne), dont Antoine
dénonce dé€ja en 1890 les mauvaises conditions de visibilité et d'audition : « Sur douze cents
personnes, il y en asix cents|...] qui nevoient pasle spectacle dans son intégralité. » La salledu TNP
présente encor e des car actéristiques du théatre al'italienne et n'en est qu'une transformation
partielle, puisque scene et salle sont nettement sépar ées et que la scene frontale demeure, maisle plan
traditionnel en fer a cheval est abandonné, ainsi que les balcons super posés d'ou le spectateur voyait
s peu. Cette salle constitue, par rapport ala salleal'italienne, une nette amélioration, puisque, en
droit, une bonne visibilité et une bonne audition sont requises pour tous. Elle sinspire du
Festspielhaus de Bayreuth, vaste amphithéatre a gradins, terminéal'arriére par une série deloges,
crééen 1876 selon lesidées de Wagner .

Le TNP et la salle de Chaillot ont permis de pour suivre la démocratisation du théatre. En effet,
méme si, de certaines places éloignées, on ne voit pastresbien, lefait que cette salle per mette en son
principe une bonne visibilité générale, grace a sa structure ar chitecturale en gradins, suffit a créer
une certaine égalité entreles spectateurs. Tandisquela salleal'italiennetraditionnelle accuse la
Ségrégation au sein du public, en cloisonnant les spectateur s selon leurs moyens financiers. En 1925
dga, Gémier faisait la critique sociale du théatre al'italienne: « La principale préoccupation des
directeurset architectes est de scinder les conditions sociales par un compartimentage savant selon
leur degré defortune, de multiplier les cloisons éanches entre les spectateurs|...] d'éviter
soigneusement qu'ilsne se mélent et fraternisent. » En 1951, M orvan-L ebesque, président de
I'Association desamisdu TNP, reprend la critique dela salle al'italienne dans son M anifeste pour
un nouveau théatre. A la méme époque, Vilar écrit : « Lethéatrearampe, lethéatreaherse, le
théatre aloges, lethéatre a poulailler doit disparaitre, il n'est d§amort ; il neréunit pas, il divise.
Et n'est-ce paslale but immédiat d'un théatre populaire d'adapter nos salles et scenes a cette
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mission : Je vous assemble, je vous unis ? »

Une esthétique du dépouillement

Enfin, le TNP et la salle de Chaillot ont répondu aux besoins d'une nouvelle esthétique. Le cadre de
scene du théatre a l'italienne, sorte de boite ou régne la per spectiveillusionniste, séparé du public
par lafosse d'orchestre et larampe, est I'outil desdrames naturalistes, des comédies de moaurs et du
vaudeville. En réaction contrel'esthétique du théatre al'italienne, Vilar congoit une nouvelle
esthétique scénique pour le Théatre national populaire. Son parti pris de dépouillement visea ne
laisser que les @émentsdu décor qui permettent aux spectateursde construire par I'imagination
I'espace nécessair e aux drames et a supprimer tous ceux qui peuvent produire distraction, évasion ou
illusion, et par conséquent nuire a la véritable communion et ala vraie théatralité. L es décors sont
donc extrémement simples, stylisés. Larepreésentation alieu sur lefond noir d'unetenture: « Pour
lui (Ie public), ou que ce soit, notre scéne s offrira dans sa nudité formelle. Nul colifichet, nulle
tricherie adroite, nul décor. » Une grande importance est accordée a lalumiére éectrique (elle
délimitelesairesdejeux, fait ressortir les per sonnages, se substitue au décor). Vilar transpose a
Chaillot I'esthétique de plein air d'Avignon ; pour rétablir le contact entrela scene et le public, il
supprime lesrideaux et larampe, il masque le cadr e de scene et construit un vaste proscénium de 18
metres de large qui s avance comme une proue dansla salle et recouvre la fosse d'or chestre, il
abandonnelescintres. A Chaillot, Vilar a su sorganiser avec une salle de 2 800 places danslaquelle
le spectateur le plus éloigné est a 41,37 métres de la scéne qui mesure 23 metres entre cour et jardin.
Il a été conduit a choisir un répertoire convenant aux vastes dimensions de ce plateau. Malgr e ces
contraintes, lefait que ce théatre peut accueillir un grand nombre de spectateur s est devenu un
élément positif. D'une part, en raison de larentabilité; d'autre part, parce quela salle a permis
d'ouvrir lethéatre au plus grand nombre et surtout derassembler un vaste public populaire dansle
méme espace, dele « réunir » et del'« unir ». On regjoignait ains les objectifs mémes des théatresdu
peuple delafin du XIXesiecle et du début du XXe siécle, chersa Rolland, Pottecher, Copeau,
Gémier. C'est pourquoi le Théatre national populaire du palaisde Chaillot, en dépit de ses

imper fections (« ses grandes distances » notamment), restera bien, dans|'esprit du spectateur qui a
vécu I'expérience, un grand lieu derassemblement et de féte.

A I'époque de Gémier et de Vilar, le « gigantisme » d'un lieu et le nombre de spectateur s engendr ent
exaltation et féte; en 1971, le gigantisme et le nombre cr éent un sentiment d'angoisse chez le
spectateur. Ce der nier aspireade nouveaux rapports entre public et scéne. 11 souhaite un
rapprochement scene-public. En 1968, Wilson demande que destravaux soient réalisés dansla
grandesalle. Il parledecrisedu répertoire, la salle est en effet « un instrument beaucoup trop
aléatoire pour assurer un répertoire. » |1 ne veut plus « reprendre les grandes pieces quetout le
monde connait », de plus « sur un plateau aussi grand, on ne peut pas mettre de décor ». Enfin, cette
absence de contact que ressent le public, laquelle aremplacé |'esprit de participation et de
communion, Wilson I'attribuera ala télévision qui s approche desvisages et a apprisaux gensune
autre lecture des spectacles. « Méme dans les émissions purement théatrales, on introduit les gros
plans. Ici on met les gens a 52 métres. »
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