RIT
C)E|N

Dictionnair e des théétres du monde

Théatre dans (et sur) le
theatre

Théatre dans le théatre

Structure dramatique fondée sur le dédoublement, c'est-a-dir e consistant en I'introduction d'une
piéce dethéatre (ou d'un fragment) dans une autre piece dethéatre. A tel moment del'action dela
piéce principale se produit un changement de niveau dramatique, les protagonistes se divisent en
acteurs et en spectateurs d'une nouvelle action dramatique, sans solution de continuité entre histoire
enchassée et histoire enchassante. La piece intérieureterminée (ou interrompue), I'action principale
reprend son cours, modifiée par lesrépercussions que le contenu de la piece intérieure a eues sur les
per sonnages (« acteurs» aussi bien que « spectateurs »).

Si I'on trouve des prolégomenes dans le théatre antique (r6le du choeur) et danslethéatre du Moyen
Age (réle du prologue), laformule est née en Europeverslafin du XVlesiecle, probablement par la
médiation desimprovisations de la commedia dell'arte. Premiér e piéce connue a reposer sur cette
structur e, The Spanish Tragedy de Thomas Kyd (1589) a ouvert la voie a de nombreux dramaturges
élisabéthains (entre autresHamlet et Le Songe d'une nuit d'été de Shakespeare, Le Chevalier au pilon
ardent de Beaumont et Fletcher). En France c'est seulement en 1628 que Balthasar Baro ajouélerole
d'initiateur avec Célinde, tragi-comédie enchassant al'acte |l I'histoire de Judith et Holopherne,
danslaquellele coup de poignard porté par Judith a Holopherne serévéle é&tre un vrai coup de
poignard, le personnage-acteur jouant Holopherne s écroulant dans le sang sous les yeux de ses
parents. Plus d'une quar antaine de pieces ont suivi, au premier rang desquelles!'lllusion comique de
Cornellle (1636), Le Véritable saint Genest de Rotrou (1646), I'lmpromptu de Versaillesde Moliere
(1664). Passée de mode ensuite (malgr € Les Acteurs de bonne foi de M arivaux), du fait dela duplicité
d'action sur laquelle ellerepose et a laquelle s oppose I'esthétique classique dominante jusqu'au XIX
esiecle, lastructure aretrouvé une nouvelle vieau XXe siécle (Pirandello, Anouilh, Brecht , Genet).
Lechoix d'unetelle structure peut s expliquer par plusieurs éléments, qui peuvent se super poser.
Inscription dans uneidéologie: ains |'auto sacramental de Calder 6n, El Gran Teatro del Mundo, est
uneillustration du theme du « théatre du monde », I'une des bases de dela conception humaniste et
religieuse de|'universalafin dela Renaissance. A |'opposé, pur souci décoratif, comme|'insertion
de certainsintermédes dans les comédies-ballets de Moliére. Entre les deux, jeux sur I'illusion
dramatique, liés a un approfondissement de la signification del'cauvre: en particulier lor sque sont
établis desliensthématiques étroits entre piece-cadre et piece enchassée, qui peuvent aller jusqu'a
I'effet de miroir, ou « mise en abyme » (Hamlet, I'lllusion comique, Le Véritable saint Genest). Enfin
(sans épuiser touteslesfonctions del'enchassement), jeu sur lerapport entreréalité et fiction,
comme dans La Féte du Cordonnier de Deker et dans Le Chat Botte de Tieck, comme aussi dans
I'lmpromptu de Versailles, ou Moliérejoue alter nativement Moliére (piece-cadre) et un petit marquis
(répétition enchéasseée), reportant ainsi le phénomene de la dénégation sur leréle enchassé et donnant
I'impression que le personnage Moliéreest levrai Moliere.

Une certaine confusion terminologique r égne aujourd'hui, parce que lethéatre danslethéatre se
donne a lire commeimage symbolique de I' activité théatrale. Considéré comme I'effet d'une prise de
conscience de soi-méme et d'une interrogation sur ses modalités, lethéatre danslethéatrerevét une
dimension métacritique qui lerapproche desjeux moins structur és de théatralité (déguisements
soulignés, clinsd'adl au public). On est donc tenté d'étendre le champ de la notion a tout ce qui dans
une piece de théatre parait isoler du reste un éément en soulignant son caractére théatral par le
regard d'un personnage sur un autre. C'est dénier au théatre dansle théatre son caractére structurel
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en lediluant dansle champ plusvaste de lathéatralité, dont il est I'expression la plus élabor ée. Des
lors, quel que soit le degré dethéatralité d'une scene ol un personnage regarde agir un autre

per sonnage, on ne peut parler dethéatre danslethéatre au sensstrict qu'a condition qu'il y ait
rupture dansla continuité dramatique, ou du moinsjeu deréle présenté commejeu derole.

Théatre sur le théatre

Il est difficile de distinguer lethéatre danslethéatre du théatre sur lethéatre car le premier adga
souvent pour but deréfléchir, voire de mettre en cause le fonctionnement du théatre et safinalité. Si
lethéatre danslethéatre est la conscience du théatre, lethéatre sur lethéatre en est la mauvaise
conscience. Détour nant une phrase de Cocteau, on pourrait dire: «lethéatreferait bien deréfléchir
avant derenvoyer desimages ». Le pouvoir quasi magique de la parole et de la métamor phose
réussit a convertir un acteur en saint dansla piece de Rotrou. Cejeu de vase communicant entre la
vie du comédien et sa prestation d'acteur ouvre la voie aux pieces de Pirandello ou lethéatre
transformelavie en destin : ce qui, pourtant, était d§a veécu par les personnages en quéte d'auteur
sinscrit dansl'irréversibilité a partir du moment ou c'est joué.

Ainsi, chez Pirandello, lethéatre danslethéatre n'est qu'un support pour aborder des problémes
esthétiques et existentiels d'une ambition bien pluslarge que celle d'introduirele public dansla
cuisine et lescoulissesde lathéatralité. Il y va d'uneréflexion sur le temps(letemps de la prétendue
action théatrale est déja vécu, donc annulé), sur laliberté du personnage et sur son existence méme,
dans sesrapports avec la personne. Pirandello ne cesse d'affirmer que seul lethéatredonnealavie
consistance et cohérence ; le personnage du Pére dans Six per sonnages déclar e au directeur du
théatre: « Vousfaitesvivre des étres vivants, plus vivants que bien des étres qui respirent et figurent
sur lesregistresdel'état-civil ! Des étres moinsvrais, peut-étre, mais plusréels ». La petitefille, dans
la méme piéce, tombe dans un accessoire dethéatre, un bassin, et elle se noie, « pour devrai » !
Pouvoirs du théatre que Pirandello exalte encor e, de la fagon la plus émouvante, dans sa derniere
piece (inachevée), Les Géants de la montagne. Pouvoir s qui font encorela matiere premiéere dela glose
développée par Sartresur legrand acteur Kean a partir de la piece que d§a Alexandre Dumas lui
avait consacr ée.

Impouvoirs du théatre tout autant : avec les mémes prémisses que Pirandello, Genet aboutit a une
conclusion exactement inverse: le théatre doublela vied'uneréalité seconde (pour les Figuresdu
Balcon par exemple ou pour les Noirs qui jouent aux Négres) mais cette « glorification de I'image et
du reflet » est uneglorification du rien, car lesimages du théatr e sont vaines et ne peuvent construire
quel'éredu néant —elles se mettent au servicedel'Absence. La réflexion de Stoppard sur le peu de
réalité du théatre et desfantdomes qu'il agite est la sour ce premiére de Rosencrantz et Guildenstern
sont morts : alafin dela piéce on n'a méme pas besoin detuer les deux compar ses de Hamlet pour
sedébarrasser d'eux : ils« disparaissent delavue» ; ils étaient faits de « la matiére dont on tisse les
songes », comme disait Shakespear e, le fabricant le plus qualifié de « vanités » théatrales.
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