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Dictionnair e des théétres du monde

Tchegue (Le theatre)

Confluent souvent agité de culturesdiverses (italienne, allemande), lethéatre tchéque n'a pasréussi
asimposer dans salangue avant le XI Xe siecle : lethéatre devient alorstribune politique et
nationale, role d'éveilleur de conscience qu'il a gardé, avec des conséquences parfois facheuses pour
leshommes de théatre, eu égard aux fluctuations du régime.

Des débuts difficiles

L es débuts du théatre tchéque au Moyen Age ressemblent a ceux des autres cultur es eur opéennes
catholiques: déslamoitié du Xllesiécle, du théatre pénétre dansles cérémonieslitur giques (Jeux
destroisMarie) , en particulier au monastéere Saint-Georges a Prague. On assiste ensuiteala
progressive laicisation et autonomie du théatre aux Xllleet XIVe siécles, sansoublier les prestations
desjongleursitinérants. LesXVle, XVIleet XVIlle siecles ne sont pas une grande époque pour le
théatre tcheque surtout en langue nationale : pendant la Réfor me, un théatre scolaire a forte
tendance didactique se développe en latin (son apogée aura lieu avec Jan Amos K omensky-Comenius
(1592-1670) ; parallelement une culture théatrale semi-populaire est vivace danslesvilles et les
campagnes avec lesintermédes comiques de V.F. Kozméanek (1607-1679). La Contre-Réforme

per sécute le théatre et I'annexion de la Bohéme par les Habsbour g entraine la germanisation de la
vie culturéelle: seul survit un théatre baroque populaire, lié aux fétesreligieuses ou aux sujets
d'actualité : Komedie o turecké vojn? (Comeédie de la guerreturque). Une activité théatrale intense se
déploie dansles écoles, maisen latin ou en allemand. L ethéatre des jésuitesfait du prosélytisme
religieux et dela propagande proautrichienne. L e théatre professionnel est exercé par des
compagnies ambulantes éranger es et les nobles font construire dansleurs chateaux, pour les
recevoir, des salles de spectacle (seule exception : le théatre privé du comte Questenberk donne des
repr ésentations en tchéque). L'abime se creuse donc entre un théatre populair e toujour s vivace, mais
rural, et lethéatre d'importation qui sSimpose danslesvilles: on construit a Prague le théatre de
Kotce (1783), la notion de saison théatrale appar ait, entrainant celle du répertoire. L'influence de
I'opéraitalien est alors considérable (scene al'italienne bien conservée au chateau de

?

ésky Krumlov).

La naissance d'un théatre national

Danslesderniéresannéesdu XVlllesiecle, lavie nationale tchequerenait : lethéatrey joue un
grand rdle par le choix de sujets historiques et par lesvertus patriotiques qu'il exalte. Un groupe
d'écrivains soudé autour desfréres Tham fonde a Prague le Vlastenské divadlo (Théatre patriotique,
1786) dont les r éalisations cour ageuses (Shakespeare, Schiller, Lessing ) n'obtiennent qu'un succes
d'estime; on joue parfois du théatre tcheque dans e Théatre allemand des Etats a Prague. Peu a
peu, sous la codirection du dramaturge J. N. St?panek (1824-1834) lesreprésentations en tchéque se
multiplient, tandis que le théatre d'amateur s se développe et supplée pour unepart lethéatre
professionnel : grace aux piecesde Klicpera et de Tyl, lethéatre en tcheque devient une partie
notable de la culturethéatrale du pays. L es conditionsd'un vrai théatre professionnel sont réunies
tandis que s affirmela vocation nationaliste, politique et populaire du théatre: d'ou son inclination
pour leréalisme danslestyled'inter prétation, pour I'histoire dans le choix des sujets; I'idéologie
primel'esthétique, lerdéle éducatif et politique du théatre, lerdle artistique. L e théatre tchéque subit,
verslemilieu du XIXe siécle, I'assaut d'un romantisme attardé, lié al'atmosphererévolutionnaire
des années quarante: on plaide alors (notamment J.J. Kolér, acteur et dramaturge, et F.B. Mikovec,



https://dictionnaire.artcena.fr/
https://dictionnaire.artcena.frJongleurs
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-von-schiller-friedrich
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-lessing-gotthold-ephraim
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-klicpera-klistspera-vaclav-kliment
https://dictionnaire.artcena.fr/articles/biographie-tyl-josef-kajetan

critique) pour le dépassement du particularisme national, au profit del'intégration dansle contexte
eur opéen. On setourne versles grands drames du répertoire mondial, on fonde des compagnies
itinérantes tchéques (la premiere en 1849) dont le nombre atteindra plusieur s dizaines. Elles
sillonnent tout le pays et le haut niveau de certainesleur permet d'assurer des saisons entiéeresdans
les grandesvilles. A Prague, on construit un batiment indépendant pour les Tcheques: Prozatimni
divadlo (Le Théatreintérimaire, 1862), concu alafois pour lethéatreet I'opéra, alliance qui dure
encore aujourd'hui. Le Théatre national est enfin inauguréen 1881 : la premieredirection (de F.A.
Subert, 1883-1900) repose sur un répertoire éclectique et une esthétique postromantique des décors
et du jeu (avec comme auteur préféré J. Vrchlicky). Puisle naturalisme simpose dans|'écriture
(avec Stroupeznicky, lesfréres Mrétik, Preissovd) comme dansla mise en scéneet lejeu. Aussi bien le
théatre professionnel et amateur serépand-il largement en dehorsdela capitale et I'on construit
beaucoup de lieux théatraux (arénes, théatres d'été).

Une explosion d'avant-gardes

Ledébut du XXesieclevoit le Théatre national, sousI'impulsion du metteur en scene Kvapil,
favoriser les écrivainstcheques (Jirasek, Dyk, un peu plustard Sramek). Les mises en scenede
Kvapil inspiréespar I'impressionisme, I'art nouveau et le symbolisme, per mettent le marissement de
['art d'acteur psychologique (Vojan, Kvapilova, Hlbnerova). L'expressionnisme symbolique de Hilar
est de tendance opposée ; il va (surtout avec Hofman comme scénographe) a tout ce qui est
dynamique, grotesque ou héroique. La création d'une République tchecosovaque indépendante en
1918 libérelethéatre de son ancien r6le de défenseur desintér éts nationaux et politiques. Le Théatre
national, sousla direction de Hilar, désor mais dégagé de I'expressionnisme, fait preuve d'un large
humanisme ; on soigne la forme. Durant lesannéesvingt, I'cauvre desfréres
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apek et de Fr. Langer vaut unerenommée mondiale au théatr e tcheque. Beaucoup de grands acteurs
alors, et desréussites scénographiques d'enver gur e (avec Josef

?

apek et Feuerstein). Au milieu desannéesvingt, les avant-gardesfont irruption sous I'influence des
théatresrusse et francais. De petites scenes expérimentales se créent (avec Emil Frantisek Burian,
Frejka, Honzl). Cette avant-garde artistique est aussi politiguement marquée par des positions
radicales de gauche. Dans les annéestrente, ces artistes s emparent de placesimportantes dansle
théatretcheque: Frejka au Théatre national (1930-1945) avec le scénographe Trdster impose un
grand répertoire classique ; dans son proprethéatre D (1933-1941), Burian se fait remarquer par
son sens de la synthese des diver ses composantes scéniques; le Théatre libér é (1929-1938) avec
Voskovec et Werich évolue versla satire antimilitariste. L e théétre se développe aussi

considér ablement en province.

Apreésladésintégration de la République tchécoslovaque en 1938 on continue & jouer en tchéque,
mais dans des conditions difficiles, sousla botte du II1e Reich : émigrations, per sécutions,
interdictions déciment le personnel artistique. De nouveau, le théatre devient tribune politique en
singéniant a détourner le sens des cauvr es classiques autor i Sées.

La liberté de création et le pouvoir

DéslaLibération, lethéatre est proclamé bien culturel national ; les scénes privées sont fermées;;
tous les théatres sont placés sous gestion d'Etat ; on fonde en province desthéatresrégionaux et a
Prague la Faculté du Théatre del'Académie des Arts du Spectacle et dela Musique. Avec

I'instaur ation du régime communiste (1948) le théatre se voit attribuer un réle de propagande €,
dansles années 1948 a 1953, se met al'école du r éalisme socialiste ; les piéces de|'Occident sont

inter dites comme « décadentes » et « bour geoises ». Peu a peu, cependant, apr es 1953, la politique
culturelleselibéralise: lamiseen scene (Krg

?

a, Radok) comme les cauvres (Pavlicek, Hrubin, Topol, Kohout) tendent versuneimage vraie et
critique de la société. Les contacts avec I'éranger se renouent, les petites scenes se multiplient
(Sémaphore, théatre Sur la balustrade, Club dramatique, a Prague ; Studio Upsilon, a Liberec).
Svoboda crée avec Radok la Lanterne magique, L. Fialka ranime la pantomime classique. L es années
soixante représentent un point culminant avec les influences conjuguées de Tchekhov, de Brecht et
du théatre del'absurde, surtout sousladirection artistique, au Théatre national, de Krg

?

aqui fondeplustard le Théatre Za branou. L es meilleur es mises en scene de Radok datent de cette
époque ; Grossman fait du Théatre Na zabradli (Sur la balustrade) un des centresdela vie culturelle
de Prague ; de nouveaux auteurs (M. Kundera, Havel, M. Uhde) appar aissent.
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L'intervention soviétique (1968) et la « normalisation » qui S ensuit boulever sent le paysage théatral :
dissolution des groupes artistiques, exclusions, inter dictions, emprisonnements. Certains s exilent
(Radok, Kohout), d'autres seréfugient en province (Grossman, A. Hajda, M. Hyn&, J. Ka

?

er). Maisledésir gouvernemental defaire du théatre un instrument de sa propagande échoue. Le
niveau artistique d'ensemble baisse a I'exception de la pantomime (avec Turba et Polivka), du
théatre de marionnettes et de la scénographie. Les autorités surveillent étroitement lerépertoire, ce
qui n'empéche pas de petitsthéatr es-studios, amateurs au début (théatre Sur laficelle, de Brno, Ha-
théatre de Prost?jov, Studio dramatique de Usti nad L abem) de faire preuve de non-confor misme et
de sincérité. Dans les années soixante-dix, ce courant occupe une place de premier plan dansle
mouvement dramatique; c'est delui que sortent les metteurs en scene les plus créatifs de ces
décénnies (E. Télsk4, P. Scherhaufer, Z. Pospisil, A. Goldflam, I. Rajmont) et lesdramaturgesles
plusintéressants (K. Steigerwald, A. Koenigsmark, D. Fischerovd).

De nouveaux auteur s apparaissent. En 1967 est inaugur ée la Quadriennale de Prague, salon
international de scénographie et d'ar chitecturethéatrale. Organiséetousles quatre ans, elle per met
au théatre tcheque de découvrir lestendances de la création dramatique du monde entier.
Larévolution de veloursde 1989, dans laquelle se sont fortement impliquésles gens de théatre
(nombred'entre eux entrent en politique, et Havel devient président de la république), apportela
liberté au théatre ; néanmoins, lethéatre perd son roéle critique d'opposition réfléchie au systéme
communiste, et il cherche difficilement une nouvelleraison d'étre. Leslois du marché et une
mutation progressive (privatisations, changement du systeme de financement) compliquent la
situation desthéatres. Cependant, beaucoup de troupes et de scénes nouvelles apparaissent, y
compris privées. L e paysage théatral tcheque se différencie ; entrelethéatre alternatif en forte
expansion et lethéatre privé a but lucratif, le thédtre dramatique d'art embrasse de nombr euses
formes. Ce ne sont pourtant pasles « vieux maitres », revenus sur la scene théatrale tchéque, qui
donnent au théatre contemporain son orientation, mais une nouvelle génération de créateurs.
Accueillies parfois de facon irréfléchie et méme étourdie, lestendances actuelles (le théatre
postmoder ne, le courant dramatique de coolness... ) peuvent cependant donner naissance a des
cauvresingpirées; il sagit notamment des mises en scéne de P. L ébl (variations sur les piéces
classiquesrusses et tchéques au théatre de la Balustrade), des pieces de J. Pokor ny (Ta?ka st

?

il goly — Papa mar que des buts, Odpo
?

fvej v pokoji — Repose en paix), de J.A. Pitinsky (Park —le Parc, Pokoji
?

ek —la Petite Chambre) et de P. Zelenka (P
?

fb?hy oby
?

elného Silenstvi — Histoires de la folie ordinaire, piece ou un humour apparemment délirant masgue
une vision désabusée d'un monde redevenu « normal »). A part L ébl, décédé de facon tragique, les
metteur s en scéne les plusimportants depuis les années 1990 sont H. BureSova (Divadlo v Dlouhé —
Théatredela Rue Dlouhd), J.A. Pitinsky et V. Moravek (lesdeux dernierstravaillant pour différents
théatres). Parmi les nouvellestroupes, celle du Dejvické divadlo (Théatre de Dejvice, Prague) est tres
appréciée du public et détient désormais une place de choix dansle paysage théatral.
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