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Dictionnair e des théétres du monde

Symboliste (Le theatre)

Danslalignée de Baudelaire, de Verlaine et de Rimbaud, le symbolisme se soucie davantage avec
Mallarmé dereprendre ala musique son bien, de développer le systéme analogique du monde,
mettant I'individu en relation avec |I'esprit des sphéres, que deréfléchir a une conception nouvelle du
théatre adaptée a son esthétique. Lelivre est pour lui la seule scene mentale, nécessair e et suffisante.
Lamatérialité dela mise en scene est uneentrave alaréverie du lecteur, de telle sorte que son idéal
semble formulé par Mallarmé : « Tout au monde existe pour aboutir a un livre. » Cependant, les
notes sur le Livre que celui-ci a laissées montrent qu'il songeait a une représentation unique, pour un
public restreint —messe laique si I'on veut —retrouvant lesorigines du théatre.

Defait, un théatre d'essence symboliste s'est développé, en réaction contre letriomphe naturaliste
incarné par Antoine. |l défendait les grands conceptsidéalistes, transposant pour la scenel'alchimie
verbale: « Lepoéte, selon Maeterlinck, doit étre passif dansle symbole, et le symbole le plus pur est
peut-étre celui qui alieu a son insu et méme a I'encontre de sesintentions; le symbole serait la fleur
delavitalité du poeme. »

Un théatre du verbe

L es prémices en sont visibles dansle Petit Théatre des marionnettes animérue Vivienne puisala
Bodiniere par Henri Signoret et Maurice Bouchorde 1888 & 1892. Tour atour sont monteés Les
Mystéres d'Eleusis, Le Mystéere de la Nativité de Noél, pastor ale comme on en joue dansle Midi, des
adaptations d'Aristophane, de Cervantes, des chefs-d'cauvre alorsinconnus du théatre élisabéthain.
Le Chariot deterre cuite de I'Ilndien Kalida?sa, La Tempéte de Shakespear e connurent un notable
succes de public, celui-ci sattachant a la gréace des marionnettes délivrées del'attraction terrestre.
Dansle mémeordred'idées, lesdansesdel'Américaine L oie Fulleraux Folies-Bergere, sesjeux de
lumiére électrique color ée suscitent I'approbation de Mallarmé : « Voici rendue au ballet
I'atmosphére ou rien, visions sitét épar ses que sues, leur évocation limpide. La scénelibre, au gré des
fictions, exhalée du jeu d'un voile avec attitudes et gestes, devient letres pur résultat. »

C'est un jeune poéte de dix-sept ans, Fort, qui créelethéatred'Art (1890-1893), « premier essai de
théatre purement idéaliste », dira-t-il par la suite, ou il entendait « révéler toutesles piecesinjouées
et injouables ». Singpirant de la conception wagnérienne d'une scénetotale, il prétend a une synthese
desarts, faisant serencontrer peintres nouveaux (Bonnard, Gauguin, Maurice Denis, Sérusier),
musiciens et comédiens pour illustrer des entités philosophiques, incarner des per sonnages
surhumains. Dansla ferveur del'expérimentation, il donne un équivalent scénique du Bateau ivre de
Rimbaud, une adaptation par Paul-Napoléon Roinard du Cantique des cantiques « symphonie
d'amour en huit devises mystiques et trois par aphrases » ou desjets de parfumsrépondant aux
couleurs et aux sons étaient supposes évoquer lesfastesdu roi Salomon. L e deuxieme acte de Madame
la Mort de Rachilde sugger e les pensées d'un homme & |'agonie et montre le combat que la femme
aimée livre dans son cerveau ivre d'opium. La Fille aux mains coupées de Pierre Quillard devait
évoquer une atmosphere de légende, médiévale de préférence. L'article de celui-ci : « Del'inutilité
absolue de la mise en scene exacte » (1891) fait alorsfigure de charte du théatred'Art : « La parole
crée le décor comme lereste », dit-il en résumé. L e verbe se suffit a lui seul comme fiction
ornementale. Mais, paradoxalement, méme si le décor, les costumes et les gestes demeurent impr €cis,
reste un support physique en la per sonne du comédien qui, de ce fait, revét une importance
supérieure.

De Maeterlinck a Lugné-Poe

Apreslespoetes (Le Guignon de Mallarmé, Le Concile féerique de L aforgue), lethéatre d'Art
decouvre Maeterlinck. La Princesse Maleine est salué par Mirbeau qui y envoiele Tout-Paris, puison
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donne L'Intruse, Les Aveugles : un théatre véritablement symboliste, congu pour la scéne, tenant
compte de sesvirtualités et de ses possibilités, vient de naitre. Maeterlinck y introduit le per sonnage
sublime: « Ce personnage énigmatique, invisible mais partout présent qui, peut-étre, n'est quel'idée
inconsciente maisforte que le poete sefait del'universet qui donne al'ceuvre une portée plus
générale, je ne saisquoi qui continued'y vivreapreslamort du reste et permet d'y revenir sans
jamais épuiser sa beauté. »

Transfuge du théatre d'Art, le comédien L ugné-Poe fonde I' Euvr e, avec quelques amis, pour y
monter Pelléas et Mélisande, le chef-d'oauvre du méme M aeterlinck. I nspiré del'épisode de Paolo et
Francesca de Dante, c'est Le drame de |la passion secréte et de la jalousie, ou tout n'est que signes,
présages, manifestations de I'angoisse, del'inquiéude et dela mort. A I'extréme dénuement de
I'intrigue, a la miévrerie des dialogues, s opposent les attitudes, les gestes, les objetslourds de
signification, le décor symbolique.

Apresce coup d'éclat, I'CEuvre, ardemment soutenu par les groupes symbolistes, est lethéatre de
toutesles hardiesses. La Gardienned'Henri de Régniersejouederriére un rideau de gaze verte, les
per sonnages par aissant fantomatiques dansla pénombre. Puis c'est la Salomé de Wilde, plus
scandaleuse par son auteur que par son contenu, La Légende d'Antonia d'Edouard Dujardin, un pur
celui-la, reconnu par Mallarmé pour son style, «I emploi extraordinaire dela parole ».

I naugurant son entreprise, Lugné-Poe annongait : « Nousjouerons religieusement les cauvres qui
nous appar aitront les plus habiles et les plus actifs conducteursd'idées. » Et I'année

suivante : « Nous voulons faire connaitre des ceuvres ou I'idée seule dominera[...] Nous n'attachons
qu'uneimportance meédiocr e au coté matériel denommeé théatre. » Defait, I'Euvre accorde toute
primauté au texteet passe pour un nouveau théatreidéaliste, reprenant lespeintres et lesauteursde
Fort, développant une dramaturgie de la suggestion. L 'acteur sefait le plus neutre possible, atel
point que L ugné-Poe lui-méme est surnommeé le « clergyman somnambule ».

Mais|'Euvrerefuse d'étre assimilé a un théatre symboliste. D'abord parcequ'on y joue les auteurs
du Nord, Ibsen et Strindberg, que seul un malentendu deI'époque a pu faire passer pour
symbolistes, ensuite par ce que, apresle scandale d'Ubu roi qui réduit a néant les présupposés
symbolistes, Lugné-Poe rompt brutalement avec sesalliés. || aura néanmoins le mérite de découvrir
et demonter en 1912 L'Annonce faite a Marie de Claudel, ouvrant alorsla scéne a un nouveau cycle
du symbole.

Des tentatives de haute spiritualité

Toutefoisle symbolisme théatral ne saurait étrerestreint aux entreprises de Paul Fort et de Lugné-
Poe. En 1894, L arochelle monte Axél de Villiersde L'lsle-Adam, drame en quatre parties, montrant
tour atour le mondereligieux, tragique, occulte et passionnel. Ayant traver sé ces quatre étapes, le
héros, Axél, opte pour le dépassement, I'union mystique. 11 déclare magnifiquement : « Vivre ? les
serviteursferont cela pour nous. »

De son c6té, le « sar » Pédadan, fondateur en 1892 du Salon de la Rose-Croix, a fait représenter Le
Fils des étoiles, « wagnérie khaldéenne », et, |'année suivante, Babylone, mélant dansun grand élan
syncr éique paganisme et christianisme. | est e créateur des Chorégiesd'Orange et de Nimes ou,
dansle cadre antique, sont donnés les épisodes de la Prométhéide inspir ée d' Eschyle.

Tandisque les piecesde Mallarmérestent a l'éat d'ébauche (Hérodiade, L'Apres-midi d'un faune)
ou netrouvent leur perfection qu'atraversla composition musicale de Debussy, Saint-Pol Roux
donne, avec La Dame a la faulx (1890-1899), un chef-d'cauvre de tragédie intérieure, qu'il ne destinait
pas ala scéne, montrant « le spectacle de I'humanité parmi les multiples conflitsdelavie et dela
mort », ouvrant sur lajoie.

Il est paradoxal que les symbolistes qui refusaient la trahison de la mise en scéne se soient, malgré
tout, adonnés a la forme dramatique et que leurs cauvres, faites pour susciter I'imagination du
lecteur, n'aient cessé d'inspirer les metteurs en scene. Euvr e de poétes peu soucieux des contingences
dramatiques, lethéatre symboliste tente une explication orphique delaterre, il marque un retour
aux mythes fondateursde I'"humanité.
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