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Dictionnair e des théétres du monde

RuUue (Le théatre de)

Lethédtre deruetd qu'on le concoit aujourd'hui cherche a se distinguer del'art des saltimbanques,
cracheursdefeu et autres chanteursdesrues. Il tend a se rapprocher d'une forme d'expression plus
expérimentale que traditionnelle, plus festive que revendicatrice.

Lesartistesderueactuels sont des bricoleurs de génie, munisd'un CAP en mécanique ou en
horlogerie, titulaires d'une licence en animation ou d'un dipléme d'études supérieures en sociologie,
sortis d'écoles de théatre ou de cirque, des Beaux-Artsou du Conservatoire. L eur s parcour s sont
divers, leurs expressions aussi.

Atypisme et pluridisciplinarité

Difficile, danscesartsa l'interdisciplinarité fondatrice, de détacher destendances ou des genres.
Tout au plus peut-on évaluer desdegreésd'utilisation des savoir-faire. Lestechniques de cirque, plus
ou moins bien maitrisées, ont aujourd'hui la cote, mises au service de discour s tantét décapants (le
Cyrk Mibol d'Okupa Mobil), tantét divertissants (Macadam Phénomenes). Des fanfares et autres
bandes—du jazz (L es Costards) a la samba (Mystere Bouffe) —aux per sonnages plus ou moins
définis et aux relations plus ou moins dramatisées, cétoient danslesruesles « cor ps sonores » de
I'Audio Gruppe dont les habits expérimentaux émettent des sonsinteragissant avec les gestes.
Ilotopie parsémelesvillesd'oreilles géantes ou I'on peut s'engouffrer et, sansvoir son interlocuteur,
dialoguer avec lui.

Mais les éléments plastiques, cirquesques et musicaux sont le plus souvent partenairesa part entiere
del'action. La Petite Reine de Generik Vapeur met en scene une énorme boule faite dereliefs de
vélos, avancant au rythme de chansons et d'air s échevelés, dans des fumigenes suffocants. L e sous-
titre de cette compagnie, « Trafic d'acteurs et d'engins », est particulierement repr ésentatif desarts
delarue. Desbidons, peintsen bleu comme les comédiens des pieds a la téte, sont le troupeau de son
spectacle Bivouak qui seterminepar la misea mort d'une voitur e de police écrasée dans un piége a
souris géant. Ilotopie sinstalle dansun abribus et y passe plusieursjours, entretélévision et réchaud
agaz; ou transforme un busde ville en cour de ferme, avec pigeons, lapins, saucisson et accor déon.
Royal de L uxe embroche un car, encastre un arbre dansunevoiture... L es exemples sont

innombr ables, de détournements d'objets urbains provoquant desruptures dansle quotidien

mor ose.

Du militantisme au divertissement

En France, c'est en conséquence de la vague qu'a provoquée Mai 68 et du développement del'action
culturelle queles premierestroupes se sont constituées: Théatre a Bretelles, Théatracide, Palais des
merveilles: entre poésie, militantisme et art du saltimbanque. Le Théatre de l'Unité, compagnie

cr éée cette année 1968, persiste dans la provocation et le jeu sur le voyeurisme, mettant en scéne

le « rituel expiatoire » d'une catastrophe aérienne (I'Avion). L es Comediants (Espagne) entrainent le
public dans des sar abandes endiabl ées, encadr ées de feux d'artifice, tandis que Délices Dada préfere
la découverte des coins cachés des villeslors de Circuits D loufoques, ou des 24 Heures de la poésie
mettant sur le pave lesformes de création littéraire les plus contempor aines.
Toujoursprochesdesréalités sociétales, lesarts dela rue adoptent, dansles années 1980, une
esthétique plusdure: lacriseafrappéla France, lesartistes veulent secouer leurs concitoyens.
Generik Vapeur, Oposito, Kumulus, Ilotopie déboulent danslesrues, la dénonciation aux lévres, de
facon plus ou moinsrude. Royal de L uxe, sans aucun doute la compagnie la plus mondialement
connue aujourd'hui, préféreaux criset alafureur le détournement, le bricolage génial au service de
ladramaturgie et de I'image. Roman-photo, la Véritable histoire de France, le Géant, Peplum, la Révolte
des mannequins (en collaboration avec I'l nstitut international de la marionnette) : autant de


https://dictionnaire.artcena.fr/

créations qui ont fait date. Si larue des années 1970 avait une coloration plutét militante, les années
1980 sont passées d'une esthétique « destroy », en rupture, au consensus festif réputé favorable au
lien social. Le Merveilleux urbain de Riccar do Basualdo et le Monumental éphémere de Michel Crespin
avaient d'ailleurs cette vocation de renouveler la vision du cadre de vie, non plus pour changer la
Société, maispour aider a mieux y vivre.
Pour peu que certains visent encor e le questionnement, I'expression sadoucit quand elle sert laprise
de conscience. L es Cone Heads du Natural Theatre (Grande-Bretagne), comme les Padox de
Houdart et Heuclin, doux monstres étonnés de tout, amenent bien sir un autreregard. Maisdetres
nombreux groupestravaillent délibérément dans une animation ludique sans prétention, comme
:E'Enégrrement de maman de la compagnie Cacahuéte qui fait défiler un cortége on ne peut moins
unebre.

Le public, la rue et I'Etat

Lesannées 1990, a I'image de la société, voient lesartsde larue setourner versl'intime:
propositions a jauge r éduite ou pour un seul spectateur, enfermement (sous bulle, en voiture ou tout
autre habitacle). Lea Dant, Anne-Laure Liégeois sillustrent dans cette esthétique. Parallelement, le
recour s aux projections et aux nouvellestechnologies en tente plusd'un : le Groupe Zur,
Komplexkapharanum promeénent leursimages sur les murs et les spectateurs. L'aube des années
2000 confirme ces tendances, avec une ouvertureverslesartistesissus d'autres secteurs (artistes de
théatretraditionnel, plasticiens...) tentés par |I'expérience en espace public.

Lethéatre deruevaalarencontredu badaud, I'accroche et tente de leretenir. Celui-ci, devenu
spectateur, peut zapper sil en aenvie: c'est gratuit, I'espace public est a tout le monde, et
I"'implication physique (cour se, danse, voirejeu quand un compar se est chois dans|'assistance) ou la
promiscuité (foules des grands événements) sont librement consenties ou refusées. Lesartsdelarue
cultivent en effet I'intervention, del'intrusion la plus subr eptice (deux touristes, habillés un peu
bizarrement, cherchent leur chemin) au grand spectacle nécessitant gradins et projecteurs. On note
d'ailleurs, cesdernierstemps, un retour en force du rapport frontal, dans un espace clos, distinguant
scene et salle, en un mot reproduisant des conditions de consommation culturelle r g etées aux
origines, dansle souci politique de « jouer pour tout le monde ».

Depuis une bonne vingtaine d'années, lesinstances politiques sintéressent detrésprésaux artsdela
rue. Leministére dela Cultureles subventionne et mene, en relation avec les collectivités locales et
régionales, une politique derésidence et d'implantation. Deux associations nationales, Lieux publics
et Horslesmurs, s affairent au développement et ala promotion de ces arts. De nombreux festivals
fleurissent chaque été (Furies, Viva Cité, la Saint Gaudingue, Eclanova, Grainsdefolie), émules des
plus anciens, a Aurillac et a Chalon-sur-Sabne. Lesvilles, lesvillages, les quartiersfont appel a ces
cogne-trottoirs moder nes lor s de carnavals, cavalcades ou autres commeémor ations. Cet engouement
trésrémunérateur a pour conséquence d'infléchir la création contemporaine versle consensus festif,
forme assur ément efficace de contr6le dela rue ou I'opinion publique pourrait devenir force
agissante. Enfin, pour mieux défendre une éhique et desinteréts qui leur sont communs, quelques
professionnels du spectacle derue se sont constitués en Fédération, fin 1997.

L a France compte en 2007 prés de mille compagnies répertoriées et plus de 200 festivals dédiés aux
artsdelarue. Les« historiques », Aurillac et Chalon-sur-Sabne, viennent de féter leurs 20 ans et
accompagnent la création tout au long de I'année.
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